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ای طولانی در فرهنگ سرزمین ایران دارد، آثاری هنری ارزشمندی از گروه استان یزد که سابقه

دستی و هنرهای بومی خود به همراه داشته که هر کدام دارای ساختار و تزیینات معماری تا صنایع

دهنده بنا اند. هماهنگی میان اجزاء تشکیلای نیز بودهبار فرهنگی، هنری و حتی اقتصادی ویژه

ف هنری های مختلویژه در تزئینات معماری و تأثیرات مختلف نقوش کهن و باستانی که در عرصهبه

اند، امروزه آثاری ارزشمند و ماندگار را در عرصه فرهنگ و هنر این منطقه بر روی یکدیگر گذاشته

های ها را از سطح کاشیتوان آنانگیزی که میهای زیبا و دلها و رنگبر جای گذاشته است. نقش

ای منقوش آبی و ههای خنک و در نهایت سفالینهلاجوردین و سفید مسجد جامع یزد تا سطح زیلو

شده بر روی رنگ و نقش این تزیینات، نشان از هماهنگی های انجامسفید میبد مشاهده کرد. بررسی

که تفاوت طوریی کهن از هرکدام است، بهها، با پیشینهها و هنرمندان این عرصهمیان آن

ها در هر یده تا نقشها، باعث گردکاری، زیلوبافی و نقاشی روی سفالینههای ساختاری کاشیتکنیک

بخش با ویژگی ساختاری آن رشته هنری نیز هماهنگ شده و نقشی منحصر را آفریده است. این 

های مشابه از هر سه رشته هنری )کاشیکاری، زیلوبافی و نقاشی مقاله سعی دارد تا با بررسی نمونه

 دازد.ها بر یکدیگر به پرسفال(، به بررسی چگونگی این هماهنگی و تأثیر نقش

 اهداف پژوهش:

کاری مسجد جامع، زیلو و های مورد استفاده در تزیینات کاشیها و رنگبررسی و شناسایی نقش .1
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 نسرین دیده روشن

 مقدمه  

 واقع شده است. در قسمت مرکزی فلات مرکزی ایران باشدمیکشور  وسعت در اظاستان به لح سومین ،استان یزد

. بخش بزرگی از مساحت محدوده استان را اندگرفتهکویرهای ایران جای و محدوده استان یزد جزئی از فلات مرکزی 

ترین منطقه ایران است و اطراف آن را در فلات مرکزی که بزرگ .پوشانده است هایی از کویرهای مختلفقسمت

ی، شرایط های مستقل داخلهای مرتفعی محصور کرده، صرف نظر از حاشیه متصل به ارتفاعات و برخی از حوزهناهمواری

های گرم و خشک است. های آن، زمستان سخت و سرد و تابستانآب و هوایی، گرم و خشک است و ازجمله مشخصه

)سفلایی،  شود، دامنه تغییرات دمای هوا در این مناطق بسیار زیاد شودرطوبت کم و نبودن ابر در آسمان باعث می

تر مانده ها در آن از شهرهای دیگر محفوظفرهنگ است، که سنت. مرکز استان، یزد، شهری باستانی و با (136: 1382

و سبک و ترکیب شهر کمتر دست خورده است. یزد به استناد کتب تاریخی و نیز وضع شهرسازی آن از زمان امرای 

نیز . شهر دیگر استان، میبد (17: 1347)افشار،  دیلمی تا عصر صفوی، چند بار وسعت یافته و روی آبادانی دیده است

جنوب شرقی کشیده شده، قرار گرفته  -ای از کاشان تا کرمان در امتداد جهت شمال غربیین حوزه ممتد و بستهبدر ما

 باشد. اردکان می -و جزئی از دشت یزد

دستی میبد، زیلو به دلیل در صنایع بیشترین فعالیت کشاورزی و صنایع استان نیز در این دشت متمرکز شده است.

های نمایش ذوق و هنر بوده است. هرچند های گوناگون خود، یکی از عرصهدی قابل توجه و همچنین نقشهاهمیت اقتصا

ها همراه و ای هستند که ریشه در فرهنگ باستانی دارند، اما بسیاری از آنهای شناخته شدهها، نقشبیشتر این نگاره

اند. برخی از این نقوش با فرهنگ ر خود شدههمگام با تحولات اجتماعی رنگ عوض کرده و حامل پیام هنری عص

های زیلوبافی یک کارگاه خانگی بوده، یکی از عناصر که کارگاهاند. ازآنجاییاسلامی درآمیخته، غنای بیشتری یافته

همچنین به دلیل وجود ترکیبات خاک (. 139و  17-16: 1385)اسفنجاری کناری،  رفتها به شمار میکالبدی خانه

دستی شاخص، ویژه شهر میبد، به عنوان یکی از صنایعهای دور، سفالگری در این استان، بهن منطقه، از گذشتهرُس در ای

توان نقطه تبلور فرهنگ یک منطقه محسوب کرد که ارتباط دستی را میاز رونق فراوانی برخوردار بوده است. صنایع

ینات ئمنطقه و قوم دارد. با توجه به این مباحث، تزمستقیمی با اقلیم و نحوه زندگی، معیشت و تاریخ مردم یک 

کاررفته در آثار سنتی نیز متأثر از فرهنگ آن منطقه خواهد بود. هماهنگی میان رنگ و نقش در آثار فرهنگ و سنتی به

های ها و رنگهایی از تشابه میان نقشایست که در این مقاله به پژوهش حول آن پرداخته و نمونهاین منطقه، مقوله

استفاده شده در کاشیکاری مسجد جامع یزد، زیلوبافی و سفال شهر میبد، مورد بررسی و تحلیل قرار داده خواهد شد. 

بررسی پیشینۀ پژوهش حاکی از این است که تاکنون اثر مستقلی با این عنوان به رشتۀ تحریر درنیامده است لذا این 

 کتابخانه ای و مشاهدانی به بررسی این مسئله بپردازد. عهای منابپژوهش بر آن است تا با تکیه بر داده
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 ینات مسجد جامع یزدئتز

باشد. مسجد فعلی برجای سه مسجدی یکی از بناهای ارزشمند شهر یزد نیز مسجد جامع آن با قدمتی چندصد ساله می

اند، این سه نهایتاً در دوره قاجار به مسجدی واحد یا شده های متمادی، در جوار یکدیگر ساختهبنا شده که در سده

صحن وسیع تبدیل شده است. اولین مسجد، یا مسجد جامع عتیق، در نیمه دوم سده نهم/سوم و در زمان حکومت 

عمرولیث صفاری با طرح شبستانی ساخته شد. این مسجد در نیمه دوم سده یازدهم/نهم، در زمان حکومت امرای 

ای احداث شد که تا سده پانزدهم/نهم برپا بود. آثار مسجد اولیه د، تعمیر و نوسازی شد و در جوار آن، منارهکاکویی یز

شرقی صحن مسجد فعلی باقی بود. دومین مسجد، یا مسجد جامع قدیم، در نیمه دوم در شمال 1906/1324تا سال 

ن فرامرز، کاکویی یزد، ساخته شد. این مسجد که ببن علیسده یازدهم/پنجم، در زمان حکومت علاءالدوله گرشاسب 

برپا بود. سومین  1824/1240یک گنبدخانه و یک یا چند ایوان داشت، در سمت غربی مسجد عتیق بنا شده و تا سال 

الدین محمدقاضی در پشت قبله مسجد مسجد، یا مسجد جامع نو، در نیمه اول سده چهاردهم/هشتم به همت سیدرکن

اقدامات  1375/777ان نهاده شد. این مسجد صحنی کوچک و گنبدخانه و ایوانی عظیم داشت. در سال جامع قدیم بنی

کاری وسیع در مسجد جامع نو و احداث شبستان شرقی و سَردَر عظیم یحیی بن مظفر به تزیینات کاشیساختمانی شاه

 .(169: 1383)حاجی قاسمی،  ادامه یافت 1416/819کاری تا سال ینات کاشیئمسجد منجر شد. کار این تز

مثابه مساجد جامع نظیر است و بهنقوش زیبای مسجد جامع یزد با توجه به تحقیقات به عمل آمده، در نوع خود کم

چینی و نقوش عباسی، نقوش گلدانی، ... ، نقوش هندسی، گرههای شاهدیگر، شامل نقوش گیاهی چون اسلیمی، گل

 .(18: 1379تی، )چی ها استنگارهای و خطکتیبه

کاری که های مذهبی مشخص و معین است. کاشیکاررفته در مسجد جامع یزد، بسان دیگر مساجد و مکانهای بهرنگ

کاررفته در تمامی سطوح های بهین در این بناست بیشترین حضور رنگ را درخود داراست. رنگئهای تزیکی از شیوه

-رنگ .(108-105)همان:  ای استسفید، مشکی، لاکی، سبز، نارنجی و قهوهای، لاجوردی، مسجدجامع، شامل فیروزه

های دیگر مثل ای، لاجوردی، سفید و اکر در درجه اول اهمیت و رنگینی گیاهی، فیروزهئهای متنوع در نقوش تزبندی

نقوش هندسی مسجد،  های به کاررفته درای و سبز در مرتبه دوم اهمیت قرار دارند. تعداد رنگنارنجی، مشکی، قهوه

مانند نقوش گیاهی است. با توجه به خشک و هندسی بودن این دسته از نقوش و تنوع کمتر در سطح رنگی، نقوش 

نگاری در فرم و تضاد رنگی شدیدتر در گیرند. سادههندسی به عنوان مکمل رنگ و فرم در کنار دیگر عناصر قرار می

های باریک با نقوش هندسی ر عناصر تزیینی مسجدجامع شده است. قابنقوش هندسی، باعث ایجاد فضایی متفاوت د

 .(29-28: 1388فر، )شایسته ای، لاجوردی، سفید( باعث جذابیت سطوح شده استساده و تضاد رنگی شدید )فیروزه

 نقش و رنگ زیلوی میبد. 2

شود. زیلو که در به ویژه یزد و میبد بافته میهای روستایی ایران است که در مناطق گرم ایران زیلو از زیراندازها و بافته
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گرفته است، احتمالًا مرحله نداز مورد استفاده قرار میهایی با حصیر دارد و همانند آن به عنوان زیرانوع بافت شباهت

آن به  اند. این فرش ارزشمند که خاستگاهتکامل یافته حصیربافی بوده و بافندگان زیلو از صنعت حصیربافی الهام گرفته

درستی مشخص نیست، یکی از هنرهای مهم ایرانیان بوده که به لحاظ به کارگیری مواد و مصالح و شیوه تهیه و 

ها در آمده است و سدهترین هنرها و صنایع دستی ایران به شمار مینظیر آن از جمله مهمهمچنین نقوش بدیع و بی

ه داشته است. با این وجود در متون گذشته از زیلو کمتر یاد شده پوش مورد استفادمنازل و اماکن مذهبی به عنوان کف

اند؛ بدون این که به محل بافت و تاریخ آن و تنها هر جا سخنی از بنای مسجدی بوده، از یلو به عنوان فرش آن نام برده

 1اشاره شود.

ه روناس، برای ایجاد ند که عموماً گیاگردشوند، همگی از گیاهان کویری تهیه میهایی که در بافت زیلو استفاده میرنگ

ود. علت رای به کار میهای قهوههای آبی و پوست گردو برای طیف رنگهای طیف قرمز، نیل برای طیف رنگرنگ

ستشو است. زیلو های گیاهی در زیلو، ثابت ماندن رنگ آن در مقابل نورخورشید و مقاومت در برابر شاستفاده از رنگ

ید، آبی و گلی و سبز های ایرانی، از تنوع رنگی کمی برخوردار است و معمولاً دو رنگ دارد: آبی و سفبرخلاف سایر قالی

شود، مختص مساجد و اماکن متبرکه ه میهای آبی و سفید بافتهاست. زیلوهایی که با رنگترین رنگو گلی از رایج

 قیمت است ارزانصارف خانگی کاربرد داشته و نسبتاً شود، برای ماست. زیلوهای جوهری که با رنگ آبی و گلی بافته می

اگونی شامل: آبی و سفید، مشکی و سفید، مله و آبی، قرمز و اما در کنار آنها ترکیبات گون .(33-32: 1387)فنایی، 

ه وش به کاررفتخورند. نقای و عنابی و همچنین روناسی و سفید به چشم میسفید، آبی و گلی، سبز و نارنجی، فیروزه

ده با سلیقه و نظر نشینی بسیار مناسبی برخوردارند. این موضوع سبب شده است تا بافندر زیلو از امکانات ترکیب و هم

ای است که نههای گذشته دارد، دست به ابداعات نوینی در اثر خود بزند. ساختار نقوش به گوخود که ریشه در سنت

شیه، که در پردازند. زیلو دارای دو گروه نقش است: نقش حامی به راحتی در کنار یکدیگر نشسته و به تکمیل هم

اشیه معمولاً حشناسند. نقش می« نقش»که آن را به نام « زمینه»یا « کار»شود و نقش گفته می« وج»اصطلاح به آن 

 کندمی غییرثابت و آهنگ یکنواختی دارد، اما نقش زمینه بسته به ذوق و سلیقه بافنده یا مکان مورد استفاده ت

 .(27فر، همان: )شایسته

 نقش و رنگ سفال میبد . 3

های مختلف متفاوت است. های رُس روشن است که نسبت آن در مکانجنس خاک منطقه یزد، ترکیبی از خاک

ترین ترین و ریزدانهترین معادن خاک رُس استان در حوالی یزد تا اردکان گسترده شده است و خالصترین و ضخیموسیع

گری در منطقه سازی و کوزهسفالگری، سرامیک ها دور باعث رونق صنعتها در محدوده میبد است که از گذشتهآن

                                                           
بها از مساجد منطقه های گرانفرشای به همین نام گردآوری شده و تلاش شده تا این در شهر میبد مجموعه ارزشمندی از زیلوهای قدیمی در موزه - 1

 1 :1386 محمدی اردکانی،است )علی 1405/808 باشد که متعلق به سالهای نفیس این موزه زیلوی مسجد جامع میبد میوری شود. ازجمله زیلوآجمع

 (.14و 
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 . (17)اسفنجاری کناری، همان:  شده است

های سفال میبد همانا ترین نشانهسفالگری در میبد به علت وفور مواد خام و خاک مستعد به ظهور رسیده است. قدیمی

های فرهنگی و استناد یافته به»به دست آمده است. « نارین قلعه»هایی از سفال است که در جرزهای قطور تکه

های مکشوفه در نارین قلعه، پیشینه سکونت در منطقه به اواخر هزاره چهارم تا اواسط هزاره سوم پیش از میلاد سفالینه

 .(19)همان:  «های استقرار در استان یزد هستندترین نشانهها کهنرسد. تاکنون این یافتهمی

ای را در نقوش هر بیننده ای از هنر، فرهنگ و تمدنی است که روحسفال جلوه دستی استان یزد به ویژه صنعتصنایع

 سوغات عنوان به را آن تا کندمیکه گردشگران را متمایل  است میبد هنراین از اعجاب  کند وو ظرافت خود غرق می

موجود در لب دروازه؛ روبروری های کوره خاک مصرفی سفالگری در میبد از محلی در مجاور ،در گذشته ببرند. ارمغان به

شد و در حال حاضر خاک مصرفی از صحرای بود برداشت می ،کنه مسجد مهدیه این شهرستان که موسوم به گل

 .(8:30َ ،27/9/90سایت سازمان میراث فرهنگی و گردشگری استان یزد، ) شودمی تهیهآباد شمس

تر ای از خاک سفید خالصشود و پس از پختن سطح سفال آنرا با لایهسفالگری با خاک سفید انجام می ،در این منطقه

های متنوع آن را پوشانند و سپس با رنگآید، میکند و به صورت دوغاب در میکه ترکیباتش در هر منطقه فرق می

های نقوشی که روی سفال پزند.ی پوشانیده و میکنند و در نهایت تمام سطح سفال را با لعاب شفاف بی رنگنقاشی می

خورد یکی تصویر خورشید است که درواقع از خورشید درخشان مناطق حاشیه کویر الهام گرفته شده میبد به چشم می

های تزئینی، ماهی و شود و دیگر تصویر گلنامیده می« خورشید خانم» شود که اصطلاحاًو به صورت زن نقاشی می

به عبارت  این منطقه اهمیت حیاتی دارد. زنند، که دررسد ماهی را به کنایه از آب نقش میکه به نظر میپرنده است 

پدید آورندگان آن است. این نقوش بیشتر با های ها بازتاب محیط زندگی و آرزوها و خواستهدیگر نقوش این سفال

نقوش سفال ) صالت و زیبایی خاصی برخوردار استشود و از اهای آبی، سبز، زرد و خطوط ظریف سیاه نقاشی میرنگ

 (.12:15َ،  12/9/90ای در سایت تبیان ، میبد بازتاب باورهای کویرنشینان، برگرفته از مقاله

 کاری مسجد جامع یزد، زیلو و سفال میبد بررسی رنگ و نقش در کاشی. 4

کاری مسجد جامع، زیلوبافی در اجرای کاشی های تکنیکی متفاوتدر این بخش سعی برآن است تا با توجه به ویژگی

اند را مورد بررسی قرار داده و به های مشابهی که در این آثار قابل مشاهدهو نقاشی روی سفال میبد، نقوش و رنگ

های انتخاب شده، در دو گروه نقش و رنگ ثیر میان این سه رشته هنری بپردازیم. نمونهأچگونگی این هماهنگی و ت

 گیرند. مورد پژوهش قرار می

 گروه اول: نقش

باشد، ها و نقوش هندسی میها و ختاییهای گیاهی مثل اسلیمینقوش مورد استفاده در هنرهای ایرانی، شامل نقش

یزد، زیلو و سفال میبد نیز قابل مشاهده است. بیشتر نقوش مشترک مورد کاری مسجد جامع ینات کاشیئکه در تز
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کاری مسجد جامع یزد، زیلو و سفال میبد نقوش هندسی و شکسته است؛ قابل ذکر است که نقوش استفاده در کاشی

 یلو و سفالشود، اما در زهای مسجد جامع دیده میکاریهای ختایی بیشتر در کاشیگیاهی شامل اسلیمی و انواع گل

 هایی به دست آمده است.میبد نیز نمونه

 نقوش گیاهی. 4.1

اند. ای از عناصر و اشکالی است که به صورت انتزاعی بوده و از گیاهان طبیعی الهام گرفته شدهنقوش گیاهی، مجموعه

های انواع بندها و پیچش اند. این گروه شاملینات هنر ایران به خود اختصاص دادهئترین گروه را در تزاین نقوش وسیع

 باشد.عباسی و ... میهای چندپَر، اناری، شاهاسلیمی و انواع گل

دلیل نیست که این ترین فرم حیات و زندگی، در گیاهان جاری است. بیحال تلطیف یافتهترین و در عینانتزاعی

بد و به رشد و بالندگی خود ادامه یاترین شکل حیات و زندگی در اماکن مقدس دین اسلام، اجازه حضور میمعنوی

ترین دسته از نقوش اسلامی چون هندسی، اسلیمی و ختایی دارای خاستگاه توان پذیرفت که مهمدهد. حتی میمی

شان همواره مورد اند. گیاهان به سبب فرم پیکره و ساختار شکننده و ظریفشان و نیز زیبایی رنگ و تنوع شکلگیاهی

اند. شاید این نقوش گیاهی، نمادی از مومنانی هستند که با جان و روحی تلطیف یافته بوده توجه هنرمندان مسلمان

 .(60: 1382)همپارتیان،  سعی در رشد و تعالی معنوی دارند

های اسلیمی کاری مسجد جامع یزد با نقوش زیلو و سفال میبد، نقوشی مشابه در گروه پیچشینات کاشیئدر بررسی تز

ها توان آنکه شاید در نام و گروه نقشی مشابهی قرار نگیرند، اما در ظاهر بسیار به هم شبیه بوده و میشود، مشاهده می

 را در قالب یک گروه قرار داد.

اند ای زیبا اجرا شدههای باریک به شیوههای  اسلیمی در حاشیهکاری مسجد جامع یزد پیچشینات کاشیئدر اکثر تز

کاری ها، کاشیبخش اند. یکی از اینها برقرار نمودهمنحصر به فردی با دیگر نقوش و قالب به طوری که هماهنگی ویژه و

ها، ای بر زمینه لاجوردی اجرا شده است. علاوه بر حاشیهسَردَر مسجد است. این نقوش در سه رنگ آبی، سفید و قهوه

پَر به دست آمده هایی دوازدهها شمسهآنکه از ترکیب طوریهایی مربع شکل نیز اجرا شده بهنقش اسلیمی در قاب

 (3و  2و   1 است. )تصاویر
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 کاری سَردَر ورودی مسجد جامع. )منبع: نگارنده(: نمایی از تزئینات کاشی1تصویر 

 

 کاری سرَدَر ورودی. منبع: )نگارنده(: نقوش اسلیمی در سطح کاشی2تصویر 

 

 کاری سَردَر ورودی. )منبع: نگارنده(های کاشیپیچش اسلیمی در حاشیه :3تصویر 
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های آبی، سفید و لاجوردی، ها اطراف ورودی ایوان مسجد نیز نقوش متناوب اسلیمی در فرمی زیبا به رنگبر روی ستون

 (4نقش بسته است. )تصویر 

 

 . منبع: )نگارنده(دیهای اطراف سرَدَر ورو: نقوش متناوب اسلیمی بر ستون4تصویر 

های دهد، با این وجود تک نقشکاری، شیوه بافت زیلو امکان اجرای نقوش به هر شکل را به بافنده نمیبرخلاف کاشی

، ترکیبی نزدیک به نقوش متناوب اسلیمی 1531/937گیاهی در زیلوها بافته شده است. در حاشیه زیلویی متعلق به 

 ( 5)تصویر  (84)علیمحمدی، : شودنامیده شده و در حاشیه زیلوها بافته می« مارپیچ» اجرا شده، این نقش در زیلوبافی،

 

 . منبع: )نگارنده(1531/937: نقش متناوب اسلیمی بر حاشیه زیلو متعلق به 5تصویر 

 هاییسنتی خود، دارای نام -توان چنین برداشت نمود که این نقوش در محیط فرهنگیبا بررسی نقوش زیلوها، می

ها در شان. یکی دیگر از این نقشها با خود نقش اقتباس شده تا پیشینه تاریخیهستند که بیشتر از روی شباهت آن

باشد، که همچون نقش مارپیچ بیشتر در حاشیه می« گلدون»زیلوبافی که شباهت به نقوش متناوب اسلیمی دارد، نقش 

( این نقش در 6مشاهده کرد. )تصویر  1498/919زیلویی به تاریخ توان در حاشیه اند. این نقش را میزیلوها اجرا شده

 اند. هایی است که از یک ساقه منشعب شدههای آن به شکل تک اسلیمیاصل ساقه گلی به صورت واژگون است، اما برگ
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 . )منبع: نگارنده(1498/919: نقش گلدون برگرفته از ساقه اسلیمی در حاشیه زیلویی به تاریخ 6تصویر 

شود که در زیلوبافی به آن و متعلق به دوره قاجار، نقش دیگری دیده می 1867/1274در حاشیه زیلویی دیگر به تاریخ 

شود. این نقش هرچند اقتباسی از شکل اره دوسری است که در دستگاه زیلوبافی مورد استفاده گفته می« اره دوسر»

دار یا سوزنی شکل در های کنگرهناوب اسلیمی و حتی برگبندی آن تداعی کننده نقوش متاست، اما شیوه ترکیب

 ( 7. )تصویر (87)همان: حاشیه است

 

 1867/1247دار یا سوزنی در حاشیه زیلویی به تاریخ های کنگره: نقش اره دوسر، برگرفته از برگ7تصویر 

چراکه غالباً از  ؛گیردنمینقوش گیاهی در سفالگری میبد، جزء نقوش فرعی هستند و در مجموعه نقوش اصلی جای 

های ریز و درشت، گیرند. برگاین نقوش به عنوان نقوش کمکی جهت پرکردن فضاهای خالی بین نقوش اصلی بهره می

توان در عباسی را میهای شاههای شبیه به درخت زندگی و حتی گلهای گرد، درخچههای دوتاچند برگی، گلشاخه

 د.پیدا کر های میبدبین نقوش تزیینی سفال

ها اجرا شده که به جهت ظاهری شبیه اسلیمی است ای از ظروف سفالین میبد، ترکیب متناوبی از گلدر بیرون کاسه

عباسی در این ترکیب استفاده نموده که در میان آن نقش پرنده نیز اما این بار به جای نقوش اسلیمی طراح از گل شاه

 ( 8اجرا شده است. )تصویر 
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 . )منبع: نگارنده(نقش متناوب گل بر حاشیه بیرونی سفال میبد: 8تصویر 

بر زمینه سفید  ایهای سوزنی و گل، با ترکیبات رنگی آبی، سبز و قهوهبر بیرون کاسه دیگری، نقوشی همچون برگ

 (9شود. )تصویر دیده می

 

 بع: نگارنده(. )منای سفالیهای سوزنی و گل در بیرون کاسه: برگ9تصویر 

اند. ظروف سفالی زیادی در سازی بودهها، غیر از خطوط هندسی، گیاهان نیز وسیله الهام و شکلطراحان سفال برای

 .(206: 1353)ضیاء پور،  باشدمی 2«جقهبته»دست است که پر از نقوش گیاهی و ازجمله 

سیر تحول سرو به بته »توان دانست. جقه را برگ و یا درخت سرو میاین نقش بر روی ظرفی سفالی پایه و اساس بته

فرایندی طولانی و پر پیچ و خم است و دست کم به سه مرحله قابل تفکیک است. مرحله اول، منزلت خاص سرو به 

عنوان درحت مقدس و مظهر رمزی مذهبی و نشانه آی از خرمی و همیشه بهاری و مردانگی است که به صورت 

ندارد و مرحله دوم همزمان با نفوذ تمدن اسلامی و به تبع آن جدا شدن سرو  شود و حالت تزیینیظاهر می« طبیعی»

ای تزیینی و تجریدی تبدیل شد. های باستانی است. پس از اسلام سرو توسط هنرمند ایرانی و مسلمان به نگارهاز ریشه

گفت است که در این کشد؛ شدر دوره اسلامی نیز سرو مفاهیم رمزی خویش را هنوز هم در قالب تجریدی یدک می

های سده نهم/ سوم در ری، گرگان و نیشابور مشهود است. مرحله سوم که اوج درخشش تطور، سرو بیشتر در سفالینه

                                                           
شود )دهخدا، ها و سایر زیورهای صنایع دستی دیده میکاریها، خاتمها، پارچهجقه سرو سرافکنده که نشان ایران و ایرانیان است روی فرشبته - 2

1338 :55.) 
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 . (40: 1381)ژوله،  «رسددر دوران زندیه و قاجار است که به مرحله کمال می باشد،این نگاه می

ها خود به تنهایی با شاخ و برگ و گل جقهاند. هرکدام از بتهتههای مختلف نقش بسها هم اندازه و در جهتجقهبته

ها مملو از نقوش گیاهی جقهاند و درون آنها و نیز لابلای بتهها خارج شدهتزیین یافته است. از خطوط محیطی آنها برگ

 ( 10است. )تصویر 

 

 (ای از میبد. )منبع: نگارندهجقه بر روی سفالینه: نقش بته10تصویر 

های چندپَر های میبد، نقوشی ریز از گلکاررفته بر روی ظرفی سفالینهبر نقوش برگ و بته جقه، دیگر نقش بهعلاوه

باشد. )تصویر ها میتر نسبت به دیگر سفالینهدقتی به اجرا درآمده، اما شیوه و طرحی متفاوتاست، که هرچند به بی

11) 

 

 . منبع: )نگارنده(بشقابی سفالیهای چندپَر بر روی : نقش گل11تصویر 

های فلات مرکزی ایران و استان یزد به دلیل همجواری با مناطق کویری و آب و هواری گرم و خشک، دارای ویژگی

منحصر به فردی می باشد. باید توجه نمود که این آب و هوا و اقلیم نه تنها بر نوع معماری و پوشاک مورد استفاده 

هنرمند سعی نموده تا با کمک از مواد و مصالح هماهنگ با اقیلم شرایطی مطلوب را برای زندگی  ثیرگذار بوده وأمردم ت

فراهم آورد؛ بلکه با استفاده از عناصر بصری و نقوش تزیینی مختلف، فضایی دلنشین و زیبا برای بیننده خود به وجود 

د به استفاده از نقوش گیاهی و عناصر بصری الهام آوردند. مردم اقلیم کویر و گرم و خشک، شاید بیش از دیگران علاقمن

های و گیاهان گرفته شده از طبیعت باشند تا از این طریق طبیعت خشک و یکنواخت خود را با روح لطیف و زیبای گل
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 کران الهی را در نظر بیننده منعکس نماید.ای از زیبایی بیانتزاعی درهم آمیخته و جلوه

درختان و گیاهان است؛ هنرمند این اقلیم شک الهام گرفته از پیچش شاخ و برگها، بیمیها و تناوب اسلیپیچش تاک

های شنی کویر به شکلی تصویر و تجسم نماید کوشد تا این پیچ و تاب را در میان خطوط منحنی و شکسته تپهنیز می

خورده است که از دل زیلوهای ساده  و باغی بهشتی را بر روی زمین زنده و جاوید نماید؛ و اسلیمی درختی پیچ و تاب

های رنگین مسجد جامع، رو با آسمان داشته و انسان زمینی را به سوی بارگاهی با طراوت و ابدی راهنمایی و کاشی

کند. این حس زیبا هنرمند را بیشتر به استفاده از این نقوش در آثار هنری خود ترغیب نموده و از این روی نقوش می

 های رنگین میبد جستجو کرد.های لاجوردی و هم روی زیلوهای سفید و آبی و سفالوان هم بر کاشیتاسلیمی را می

 نقوش هندسی. 4.2

کش و دانستن نحوه ترسیم توان تنها با استفاده از پرگار و خطها را میاند: آنهای هندسی در اصل بسیار سادهطرح

توان با کمال سهولت، بزرگ یا کوچک کرد. با تکرار ها را میحمثلث، مربع، شش ضلعی، ستاره و غیره رسم کرد. طر

)ویلسون، های نامحدودی به وجود آوردها و تقسیمات بعدی و افزودن خطوط مستقیم و منحنی، می توان طرحاین شیوه

1380 :22). 

حی چون کاشی، آجر، چوب، توان روی انواع مصالها را میاند. آنهای هندسی، با غنای فرهنگ اسلامی پدید آمدهنگاره

های ها، تذهیب نسخههای هندسی روی قالیادوات برنجی، کاغذ، گچ، شیشه و اشیای بسیار بزرگ مشاهده کرد. نگاره

ها را به طور بسیار اند و نیز آنها و منابر مساجد ایجاد شدهسازیهای چوبی به ویژه روی درها، گرهکاریخطی و کنده

 .(49: 1383)عباس،  توان دیدری میمشهود روس سطوح معما

اصول هندسه در تمامی هنرهای اسلامی اعم از معماری و صنایع دستی، نمودارست و با مفاهیم نمادین کیهانی و 

نهایت باشد که تا بییابد و یکی از کاربردهای آن در کنار هم قرار گرفتن و تکرار الگوهای ساده میفلسفی پیوند می

های اصلی، دایره، مربع، مثلث، مستطیل، لوزی، بیضی و د. نقوش هندسی بر پایه تعبیرات و فرمقابلیت گسترش دار

 ای دارندشوند. این نقوش پیچشیده و زیبا، ساختار سادهذوزنقه ... است، که با ابزارهای نقطه، خط و سطح ساخته می

هایی که در آثار هنری ازجمله فرم(. 33و  75: 1363ه، )وایآیندو از تکرار واحدهای دایره، مربع و مثلث به دست می

ها، زیلو و سفال کاریاقلیم گرم و خشک یزد قابل مشاهده است. اشکال مثلث، لوزی و مربع است که در حاشیه کاشی

ی کم ارتفاع هاها و کوهمیبد به وفور مورد استفاده قرار گفته است. نقش لوزی یا مثلث در نگاه اول بیننده را به یاد تپه

اندازد و در واقع هنرمند و یا صنعتگر منطقه آنچه را که در اطراف خود مشاهده نموده به شکلی شنی در منطقه کویر می

ای خاکی رنگ جلوه و بیانی ساده در آثار خود منعکس نموده است. این انعکاس در گنبد مسجد جامع یزد با زمینه

ای آجری اجرا شده و در حاشیه باریک نیز نقوش به صورت متناوب در زمینهنموده به طوری که نقش لوزی نقش لوزی 

 (12شود. )تصویر ریز کنگره در زمینه کاشی دیده می
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 . منبع: )نگارنده(: نقوش لوزی و کنگره بر سطح گنبد مسجد جامع12تصویر 

به وفور مورد استفاده قرار گرفته است. این نقوش شکسته که بیشتر شامل لوزی، کنگره و مربع بوده، در زیلوبافی نیز 

شناخته « بریچرخ دونه»شکلی که در زیلوبافی به نام ضلعی و نقش مربعبخشی از زیلو با نقوش چون کنگره، نقش شش

کرد و روغن چراغ یا روغن پنبه دانه از ها را آسیاب میدانههایی است که پنبهشود این نقش برگرفته از طرح چرخمی

شد. پنبه که در زیلوبافی نقشی اساسی و کاربردی داشت. همه اجزای مرتبط با آن نیز در نقوش زیلو موثر می آن تهیه

 ( 13. )تصویر (71)اردکانی، همان: بود

 

 . )منبع: نگارنده(بری( در حاشیه زیلودونهضلعی و مربع )چرخ: نقوش کنگره شش13تصویر 

هایی دانست در منطقه گرم ها و میلها، دژها، رباطها، برجهای بالای قلعهکنگرهثیر گرفته از أتوان تنقش کنگره را می

ینی، ئهای مختلف تاریخی برجای مانده و اینک در کنار دیگر عناصر تزها از دورهو خشک اقلیم یزد، آثار متعددی از آن

یشه این نقش را در معماری جست که توان رپس می 3به عنوان نقشی مکمل و منحصر، مورد استفاده قرار گرفته است.

 به دیگر هنرهای منطقه منتقل شده است.

                                                           
از این آثار باقی مانده،  ها که این ک بخشیها، نارین قلعه منطقه میبد و برج و باروی آن است. از دیگر نمونههای زیبا و ماندگار از قلعهکی از نمونهی - 3

آباد بافق و نان منطقه عقدا، برج و کاروانسرای انجیره منطقه رباطات، برج حاجیسی میبد، برج ارجعباتوان به برج و باروی شارستان میبد، رباط شاهمی

 قلعه مروست اشاره نمود.
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هایی که در زیلوبافی مورد استفاده است ترکیباتی از نقش لوزی است که در زیلوبافی براساس شکل حاصل یکی از نقش

های پلکانی ینکه حاشیهاست که احتمالاً به سبب ا« پیله»شوند یکی از آنها نقش های مختلف شناخته میشده، با نام

دیگر  4گیرد.اند، به پیله شهرت یافته، چنان که پیله هسته مرکزی را در برمینقش، چلیپای مرکز را در میان گرفته

نقش مورد استفاده در این زیلو که در حاشیه به کار رفته، مربعی است که مشابه آن در نقوش تزیینی معماری ایران به 

 ( 14)تصویر شود. فراوانی یافت می

 

 و. منبع: )نگارنده(: نقش پیله مشابه چلیپا بر سطح زیل14تصویر 

ها ای و سفالینهههایی از آن در آجرکاریدر حاشیه زیلویی دیگر علاوه بر نقش کنگره، نقش لوزی اجرا شده که نمونه

 (15استفاده زیادی داشته و احتمالًا از معماری به زیلو راه یافته است. )تصویر 

 

 . )منبع: نگارنده(: نقش کنگره و لوزی در حاشیه زیلو15تصویر 

های میبد نیز بسیار کاربرد داشته و در واقع جزء یکی از نقوش اصلی نقوش شکسته مربع و لوزی در تزیینات سفالینه

در میان مربع، های میبد را با نقوش مربع و لوزی شکل با ضربدری باشد و بسیاری سفالها میدر تزیینات سفالینه

معروف است. که شباهت زیادی به نقش ترکه سبد دارد. « چادرشبی»شود. این نقش در سفالگری به نام شناخته می

کاربرد این نقش بسیار زیاد است و یک از نقوش خاص میبد است که بر روی اکثر آثار به خصوص ظروفی که در زندگی 

ای کاربرد دارد و به های آبی و قهوهآمیزی این نقش بیشتر رنگدر رنگشود. روزمره کاربرد بیشتری دارند، دیده می

های کوچک در کنار ای است که مربعکنند. ساختار این نقش به گونههای زرد و مشکی نیز استفاده میندرت از رنگ

                                                           
 .64ر.ک به: جواد علیمحمدی اردکانی، پژوهشی در زیلوی یزد، پیشین،  - 4
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ها به صورت یک مربع شود.دهند. این طرح معمولاً در زمینه سفید انجام میگیرند و کل طرح را تشکیل میهم قرار می

شود. رسم اقطار مربع و تراکم رسم میهای بدون رنگ، اقطار مربعآمیزی شده و بدون رنگ هستند. در مربعدرمیان رنگ

شود که نقش خطاط راست در کل طرح جلوه زیادی داشته باشد که نقش خطوط راست در کل طرح جلوه آن باعث می

. )تصاویر (91)همان: افزایداوی اشکال لوزی در حاشیه این طرح بر زیبایی آن میزیادی داشته باشد، نوارهای باریک ح

17-16) 

 

: نقش مربع )چادرشبی( بر سطح پارچ سفالی. )منبع: نگارنده(16تصویر   

 

 . )منبع: نگارنده(: نقش مربع )چادرشبی( بر سطح پارچ سفالی17تصویر 

ینات آثار این ئترین نقوش هندسی هنر ایرانی، یعنی چلیپا، نیز در تزکهنهای لوزی و مثلث، یکی از علاوه بر نقش

کند از دوران قبل از تاریخ در هنر سفالگری فلات ایران، تصویری که فضا را چهار قسمت می»شود. منطقه، مشاهده می

دهنده بینیم و تشکیلمیو مرکز آن نقطه در محورهای یک صلیب است. این طرح را پیاپی در هسته تجلیات روح ایرانی 

 .(55: 1379)مهاجر،  «فضایی مثالی است که قبل و بعد از اسلامی عنصر غالب بر اندیشه و پندار ایرانی بوده است

چلیپا دارای چهار جهت و چهار رأس است؛ عدد چهار نیز چه قبل از اسلامی و چه بعد از اسلام همواره تقدس و احترام 

ل بوده که با خصلت استوار و متعادل و دارای قدرت بصری چلیپا هماهنگ گشته است. داشته و عدد تکامل و تعاد

های مختلف به کار کاری به روشکاری و مشبککاری، منبتبری، کاشیمایه را در آجرکاری، گچهنرمندان، این نقش

ر هنرهای مختص دوران اسلامی اند و از حضور پُر بار آن در جهت رسیدن به مقاصد و آمال خود در معماری و دیگبرده

 . (18-17: 1388)اسفندیاری،  اندبرده سود جسته و بهره
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بندی سفید، نمای سَردَر ورودی مسجد جامع یزد، در تکنیک کاشی معرق و رنگکاری طاقنقش چلیپا بر روی کاشی

 ( 18شود. )تصویر میای در کنار نقوش دیگر، مشاهده لاجوردی، آبی فیروزه

 

 . )منبع: نگارنده(کاری سَردَر ورودی مسجد جامع: نقش چلیپا بر کاشی18ر تصوی

نقش هشت ضلعی و یا ستاره »ضلعی را تکمیل نموده، چرا که هنرمند با امتداد خطوط چلیپای شکسته، نقش هشت

)همان:  «یابدیپَر به تنهایی قابلیت گسترش، تکثیر و توسعه را ندارد و در همنشینی با چلیپا امکان گسترش مهشت

11). 

های بافت و تهیه آن بسیار مورد استفاده بوده است. یکی از جمله نقش هندسی چلیپا در زیلوبافی نیز به جهت ویژگی

دهنده کلیدهایی است که در نقوش، ترکیبی از نقش چلیپا است که به خطوط اطراف خود متصل است این نقش نشان

گردونه مهر در ابتدا و انتهای هر نقش قرار گرفته است. این نقش در متن زیلوها اند و طرح کنار یکدیگر قرار گرفته

 ( 19. )تصویر (94)اردکانی:  کاربرد داشته و در عین حال به حصیرهای بافته شده نیز بسیار شبیه بوده است

 

 . )منبع: نگارنده(های بافته شده در سطح زیلولای حصیر: نقش چلیپا در لابه19تصویر 

ها، نقش چلیپا است؛ چلیپایی که در مرکز در چهار جهت مایهتوان گفت نقطه شروع بیشتر نقوش و نقشجرأت می به

آورد که در نهایت به هشت ضلعی های گوناگون خود اشکال متنوعی را به وجود میاصلی حرکت نموده، با حرکت

شود. سیر روند گسترش خود هشت ضلعی تبدیل میشوند. به عبارت دیگر، مرکزیت مربعی وجود دارد که در منتهی می

هشت ضلعی نسبت به مربع از قابلیت بیشتری برخوردار است، چراکه از جنبش و حرکت دو مربع بر یکدیگر به وجود 

بر روی زیلویی محرابی نقش چلیپا  .(48-47: 1384)محبی،  باشدای برای تبدیل شدن به دایره میآید و خود مقدمهمی

 (20ضلعی، با دیگر نقوش شکسته چون مربع و کنگره بافته شده است. )تصویر 5ی درون فرم
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 . )منبع: نگارنده(: نقش چلیپا در میان دیگر نقوش در سطح زیلو20تصویر 

شود که به لحاظ شکل ظاهری آن، شبیه به چلیپایی است که در مرکز آن گلی های میبد، نقشی اجرا میبر روی سفال

شود )نقش های کوچک است این نقش در سفالگری میبد به نام پتویی شناخته میچهار طرف آن نیز برگقرار گرفته و 

های آبی لاجوردی و لیمویی اجرا شده است. های کوچک به رنگگلی با چهاربرگ( اطراف این نقش نیز با نقش لوزی

توان متأثر از نقش کهن چلیپا آن را می( این نقش هر چند در ظاهر شکلی از چلیپا نیست، اما نوع فرم 21)تصویر 

 دانست که با نقوش گیاهی گل و برگ تلفیق شده است. 

 

 . منبع: نگارنده(.های سفالی: نقش چلیپا )پتویی( در سطح بشقاب21تصویر 

ها نقشنمایند. این ها هستند که ترکیباتی زیبا از نقوش هندسی را ایجاد میها و شمسهدیگر نقوش هندسی، انواع گره

اند، چرا که بیشترین ارتباط را با مفاهیمی چون خداوند، نور و آسمان تاثیر عرفان و معنویت اسلامی شکل گرفتهتحت

. شمسه یا خورشید در نزد عرفا و متصوفه اسلامی، نماد انوار حاصل از تجلیات الهی و (11: 1390)حسینی،  دارند

 . (459: 1370)سبحانی،  حقیقت نور خدا و ذات احدیت است

پر که از چرخش دو ربع در هم تر، نقوش شمسه و ستاره هشتتر و قدیمیبر مفاهیم عرفانی، از دیدگاهی متفاوتعلاوه

توان آن کاری میهای کاشیپدید آمده و با توجه به کثرت کاربرد در تزیینات هنر دوران اسلامی به خصوص در طرح
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تواند نمادی از گردونه خورشید )چلیپا باشد؛ زیرا از سویی نقش شمسه بیشترین میرا ستاره ایرانی نیز نامید، همچنین 

شباهت را با شکل ظاهری خورشیدی داشته و عدد هشت نیز از دیرباز، عدد رمزی خورشید در سراسر اروپا، آسیا و 

 .(71-70: 1387)راسخ،  شده استآفریقا محسوب می

نقش شمسه هشت پَر در ابعاد، اندازه و تزیینات مختلف اجرا شده است.  کارهای مسجد جامع یزددر جای جای کاشی

کاری حاشیه پایینی دیوارهای اطراف سَردَر ورودی، همچنین در مرکز در فضای شبستان و گنبدخانه، تزیینات کاشی

یبی از گره تند در زمینه آجرکاری اجرا شده و در زیرطاق سَردَر ورودی ترک 8های شبستان داخلی که شمسه طاق

 (22-25های ختایی پر شده است. )تصاویر های ریزتر و انواع گلشود که با گرههشت دیده می

 

 کاری گنبدخانه مسجدپَر در کاشی: نقش شمسه هشت22تصویر 

 

 جامع یزد کاری صحن به شبستان مسجدپر در کاشی: نقش شمسه هشت23تصویر 
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 جامع یزدشبستان مسجدپَر بر طاق : شمسه هشت24تصویر 

 

 جامع یزد. )منبع: نگارنده( پَر در زیر طاق سَردَر ورودی مسجد: شمسه هشت25تصویر 

نقش شمسه هشت پَر در نقوش زیلوبافی نیز بسیار مورد استفاده قرار گرفته و استادکاران زیلوباف، هشت پَر را به عنوان 

 اند.انتخاب کرده و به انواع گوناگون آراستهیکی از نقوش اصلی و مهم که قابلیت بسیاری دارد 

دونی، خورشیدی، مربعی، گل گرینه، کاری، رکتهدار، شاخپر برگ بیدی، چیتی، چشمتوان به هشتاز آن جمله می 

 (26-27. )تصاویر (98: 1388)اردکانی، گرگی، ساده، توپر و مخلوط اشاره کردتوخالی، پنجه

 

 . )منبع: نگارنده(اشیه زیلوپر در ح: شمسه هشت26تصویر 
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 پر در حاشیه زیلو. )منبع: نگارنده(: شمسه هشت27تصویر 

نقش خورشید از همان روزی که انسان »پیشتر اشاره کردیم که نقش شمسه، برگرفته از نقش تمثیلی خورشید است؛ 

ترین اشکال زیباترین و حتی گاه پیچیدهترین، آن را شناخت در تخیل انسان در ادوار گوناگون عجین گشته و با ساده

محمدی، )«ترین نمادها گردیده استترین و جاودانههای فکری گوناگونی یکی از قدیمینمود یافته و با پس زمینه

1387 :52) . 

های قبل، در زمره نقوش تصویری رسمی ایرانیان بوده، اما نقش خورشید از آن دسته نقوشی است که هرچند در دوره

ها شود و نقش خورشیدخانم، با چشمانی کشیده، گونهوزه کاربرد و مقام آن به عنوان نقش و نگاری میانه شناخته میامر

کننده گرما و نور خورشید برجسته، بینی کوچک، تزیینات و فرق باز شده و اشکال مختلف گرادگرد دایره میانی، تداعی

یبد و لالاجین نشان دهنده سابقه تاریخی این نقش در این مناطق های ماست. امروزه وجود این نقش بر روی سفالینه

و پذیرش ذهنی مدرم و هنرمندان در مورد آن است. استادکاران میبدی، اطراف نقش خورشید خانم را با نقوشی مانند 

در آن نمایند. ویژگی نقش خورشیدخانم میبدی، سادگی، صداقت و شادی موجود ماهی، پرنده و نقوش تزیینی پر می

زده کویر شود. که شاید آرزوی مردم آفتاباست. خورشید خانم میبدی به رنگ آبی ملایم بر زمینه سفید نقش می

باشد؛ چرا که معنای نقش خورشید برای ساکنان کویر؛ چندین برابر مردم دیگر مناطق است زیرا که آنها به هرجا که 

 ( 28-29. )تصاویر (58مان: )ه بینندنگرند تنها خورشید و درخشش آن را میمی

 

 . میبد. منبع: نگارنده(: نقش خورشیدخانم در مرکز بشقابی سفالی28تصویر 

تصویر مشهور خورشیدخانم اولین بار توسط هنرمند سفالگر مرتضی آقایی، در شهرستان میبد بر روی سفال و سرامیک 

 1971/1350شود. این نقش در سال یزد قلمداد میبه کار رفت و در حال حاضر از نقوش رایج و شاخص و بومی منطقه 
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سرامیک دوره معاصر وب سایت مجموعه ) دستی گردیددر نمایشگاه جهانی مونیخ آلمان برنده مدال طلا و جایزه جهانی صنایع

 .(12:30، 29/9/90فرهنگی تاریخی سعدآباد، 

 

 میبد. )منبع: نگارنده( : نقش خورشیدخانم در مرکز ظرف سفالین29تصویر 

های مختلفی توسط هنرمندان کار شده است؛ گاهی شبیه قرص خورشید همراه با نقش نمادین شمسه به صورت

ای که کل سطح را پوشش داده است. گاهی در ها به گونهپرتوهای کوچک و یا به صورت جمع کثیری از تکرار شعاع

ها  نقش شده است. ( با ابروهای به هم پیوسته و خال سیاه بر گونهداخل قرص خورشید، صورت انسانی )به شکل مونث

باشد. ازجمله شود، دارای معانی و مفاهیم نمادین فراوانی مینماد خورشید )شمسه( در بیشتر آثار هنراسلامی دیده می

هی هم به شکل قندیل در سوره نور( این نمودگا35توان آن را به عنوان نماد الوهیت و نور وحدانیت اشاره کرد )آیه می

 .(132: 1381خزائی، ) آثار هنر اسلامی تجلی پیدا کرده است

 گروه دوم: رنگ 

باشد که هر رنگ دارای یک مفهوم معنوی میطوریباشد. بهها میهای فرهنگ ایران نمادین بودن رنگیکی از مشخصه

 .: پیشگفتار(1380)اردلان و بختیار،  داشته باشدهای هستی نقش مهمی توانسته در بسیاری از عرصه ،و از این طریق

ترکیب یا  ۀواسطها در هنر ایرانی با خردمندی و آگاهی از هر دو مفهوم نمادین رنگ و تاثیرات کلماتی که بهرنگ

ها ها بیشتر به منظور یادآوری واقعیت آسمانی چیزرود. کاربرد سنتی رنگگذارد، بر کار میها بر روح میهماهنگی رنگ

 .(43: 1382)حیدری،  های طبیعی اشیاء در کاربردی این چنیناست تا تقلید رنگ

گردد، های دور برمیهای تزیین در معماری است. سابقه کاربرد رنگ در تزیین بنا به گذشتهآمیزی یکی از راهرنگ

اختیار ها در تزیین بناها بیاین رنگباشند. با مشاهده هایی مانند آبی، سفید و زرد که نشانه آسمان، آب و زمین میرنگ

ای شود. در ابتدا بیشتر از چند رنگ خاص از جمله آبی فیروزهیک حالت آرامش و احساس متعالی برای شخص ایجاد می

بخش مانند آبی روشن که رنگی بهشتی است های آسمانی، ملایم و آرامشد. در هرحال بیشتر از رنگو سبز استفاده می

ثیر مستقیمی در أهای متنوع و توازن عالی طرح در تزیین آثار توانست، تکارگیری انواع رنگشد در واقع بهاستفاده می
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 .(83: 1378)توکلی،  بیننده ایجاد نماید

کاری مسجد جامع، زیلوبافی و سفالگری میبد، بندی دو رنگ آبی لاجوردی و سفید، در لابلای نقوش کاشیترکیب

ها را به سوی آرامش و پاکی الهی راهنمایی کرده است. سفید و روح انسان ر هنری این منطقه دادهای زیباتر به آثاجلوه

باشد. هنرمند با آوردن رنگ سفید در آثار هنری، سعی در نشان دادن در فرهنگ ایرانیان دارای معانی گوناگونی می

دانند و به ؛ رنگ سفید را سمبل صلح میکنندگی استپاکی و صفا و خلوص دارد. سفید سمبل شادی و پاکی و خنک

همین جهت رنگ پرچم صلح است. سفید در بعضی از کشورها رنگ عزا و ماتم است و در مراسم عزاداری استفاده 

 .(31: 1387)حیدری،کنندها در مراسم عزا جامه سفید بر تن میشود، به عنوان مثال هندیمی

پوشاند، نشانی از قداست و پاکی و آرامش است و پر سجد را میرنگ سفید که در بیشتر مواقع فضای داخلی م

گیرد و در جهت رود، شکل توحیدی به خود میترین رنگ در عالم روحانی است. وقتی در مساجد به کار میمضامین

ها رنگای دیگر به ها جلوهرود. این رنگ در جوار سایر رنگگری به کار میگری و نیایشبیان حالات قدسی و عبادت

بخشیده است. خط سفید بر روی آبی لاجوردی شکوه چشمگیری دارد که اگر هم بیننده پیام کتیبه را درک نکند، 

 ( 30زیبایی آن را درک خواهد کرد. ) تصویر 

 
 جامع یزد. )منبع: نگارنده( کاری محراب مسجد: جلوه و شکوه خط و نقش سفید بر لعاب لاجوردی کاشی30تصویر 

اند که با نزدیکی به نقاط آبی تند بر ارزش آن افزوده جاها سفید ساده را با تأثیر و گیرندگی به کار گرفته در بسیاری

 ( 31است. ) تصویر 
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 کاری فضای گنبدخانه مسجد جامع یزد. )منبع: نگارنده(: جلوه ویژه رنگ آبی و سفید بر کاشی31تصویر 

بخش و همیشه دهد. رنگ آبی، رنگی آرامشکرانگی آسمان را نشان میبیلاجورد رنگ عالم مثال است و وسعت درون و 

خورد متوجه درون است که در طبیعت قدرت بسیاری دارد. رنگی است که در همه ساعات در طبیعت به چشم می

کاری مساجد به ویژه مسجد جامع . در کاشی(93-92: 1384)مصدقیان، کندو روشنی آن است که تغییر می ویژگی

کاری سَردَر ورودی و ایوان و شبستان مسجد، یزد استفاده زیادی از این رنگ شده است، به طوری که در تزیینات کاشی

 (32ای زیبا و روحانی به فضای مسجد داده است. )تصویر رنگ لاجورد به عنوان رنگ زمینه در کنار رنگ سفید، جلوه

 

 جامع یزد. )منبع: نگارنده( ان اصلی مسجدکاری ایو: رنگ لاجوردی در زمینه کاشی32تصویر 

کاررفته است. با دیدن رنگ آبی یک های دیگری چون نیلی، نیلگون، نیلوفری، کبود روشن و سیر نیز بهرنگ آبی، با نام

گر است؛ شخص را به شود. این رنگ آرام و دروننوع پاکی، آرامش، صفای باطنی و ایمان در ذهن شخص تداعی می

ها در ها، رنجتوان گفت خداوند آن را برای تسکین و آرامش ناراحتیدهد. میکشیده و در درون آرامش میطرف خود 

: 1378)توکلی،  های صوفیانه، رنگ آبی استخاکی آفریده است. در فرهنگ اسلامی، خرقهزندگی روزمره برفراز کره

72). 

بندی آن بوده که بیشتر تزیین رنگ آبی جزء اصلی رنگگرایانه است، زیلو نیز به جهت آنکه فرشی ساده و درویش 

 (33باشد. )تصویر های محرابی میکننده شبستان مساجد با طرح
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 . میبد. )منبع: نگارنده(: رنگ آبی زمینه در زیلویی محرابی33تصویر 

وی سیاه که به س دهد و نشانه وقار و تحول است. آبی هنگامیرنگ آبی تیره، احساس بزرگی و قدرت را نشان می

دهی آبی، دو چندان رود، بیشتر نمایش اندوه غیرقابل تحمل است، اما اگر این تیرگی زیاد نباشد، جذابیت و عمقمی

 .(33: 1387)حیدری،  شودمی

چینی آبی و سفید، به دنیای اسلام، در نیمه بار همزمان با ورود ظروفهای آبی و سفید، برای نخستینساخت سفالینه

ها در ایران، از دوره سده چهاردهم/هشتم صورت گرفت. شاید بتوان گفت توسعه و گسترش ساخت این سفال دوم

های چینی در مشهد، اصفهان، کاشان و مایهثیر از نقشأهای تیموری و صفوی به تطور مداوم، در دورهایلخانی و به

 ی و سفید در سه شهر، مشهد، کرمان و یزد فراگیر شددر نهایت همزمان با ورود اروپاییان، سفال آب 5کرمان آغاز شد.

(Feherevari :1973 :139)ها و همچنین ورود ظرف چینی به ایران، . درواقع پس از دوران صفویه با حمله افغان

سفالگری از رونق افتاد و تنها ساخت ظروف سفالی محلی در یزد، همدان، شهرضا، سیستان و بلوچستان، خراسان، 

های محلی بیشتر در این سفالینه 6فهان، شیراز و تبریز ادامه یافت و به ساخت ظروف تجملی پرداختند.کرمان، اص

اند. رنگی که در سفال میبد بسیار مطرح بوده، رنگ لاجورد است که نشان از های سفال شهر میبد تهیه شدهکارگاه

 (34)تصویر . آمده استمیپهنه آسمان زلال کویر داشته و از معادن کبالت شهر میبد به دست 

                                                           
کند، ولی برخی دیگر قدمت ساخت این نوع سفال را سده اولیه اسلام به نظر بسیاری از محققین این سفال، از دوره ایلخانی در ایران رواج پیدا می - 5

دانند که نوعی از آن معروف به نقاشی زیرلعاب کبالت و متشکل از لعاب نخودی و نقوش لاجوردی است. این گونه چهارم( می-دهم/ سوم-های نهم)سده

های یازدهم و دوازدهم/ شد. از سدههنری نیشابور و شوش ساخته می -راکز صنعتیهای چندپَر، برگ نخل و گاه کتیبه کوفی، در مظروف با نقش مایه گل

: 32فر، شهای ظروف سفالی با لعاب پاشیده آبی به شکل خطوط آبی بر زمینه لعاب نخودی ساخت ری به جای مانده است. )روحپنجم و ششم نیز نمونه

48.) 
 .62، ص 1383ران، تهران، سازمان میراث فرهنگی: انتشارات و تولیدات فرهنگی، های ایفرزانه قائینی، موزه آبگینه و سفالینه - 6
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 . )منبع: نگارنده(های میبد: رنگ آبی لاجوردی در زمینه سفید سفالینه34تصویر 

 گیرینتیجه

دو عنصر نقش و رنگ، تأثیر شگرفی در انعکاس و انتقال مفاهیم مختلف در آثار هنری دارند؛ مفاهیمی که هر کدام 

ای در ترکیب و تزیین هنرهای ها هماهنگی ویژهها و زمانریشه در باورهای کهن سرزمین ایران داشته و طی دوره

کاری مسجد جامع یزد، زیلوبافی و سفالگری کاررفته در کاشیسنتی و بومی برقرار نموده است. با بررسی رنگ و نقش به 

های مختلف هنری اند در طی دورهای هر چند کهن توانستهها با پیشینهدهد که، بسیاری از نقششهر میبد، نشان می

در کنار  ها بر روی آثار مختلف هنری نیز هماهنگ شده وراستا با رشد و گسترش در شاخه خود، با نحوه اجرای آنهم

ها وجود دارد، ریشه اصلی خود را همچنان حفظ نمایند؛ از جمله این گروه، هایی که در تکنیک اجرایی آنمحدودیت

اند. گروهی هایی منحصر، به اجرا درآمدههای ختایی است که در تزیینات هر سه رشته با شاخصنقوش اسلیمی و گل

گیرند و به نوعی انعکاس آثار دیگیر از منطقه در هنرهای سنتی خود میها نیز تأثیر مستقیمی از محیط اجرای از نقش

کاری مسجد جامع، ای که در سطح وسیعی از کاشیتوان به نقوش شکستهو بومی همان منطقه هستند؛ از این دسته می

یم و بافت محیطی و ها نیز تأثیر مستقیمی از اقلزیلوبافی و سفال میبد مورد استفاده قرار گرفته، اشاره نمود. رنگ

کاری مسجد جامع، زیلوبافی باورهای کهن، بر روی آثار هنری دارند. رنگ سفید و آبی که به طور شاخص در سطح کاشی

شود، گویای باورهایی کهن از انعکاس رنگ سفید به عنوان رنگی خالص و پاک و متأثر از و سفالگری میبد، مشاهده می

تابد و رنگ آبی انعکاسی از آسمان زلال کویر برسطح زیلو و کاشی ر بر زمین میرنگ خورشید که در سطح وسیع کوی

 ها را درمحیطی با اقلیم گرم و خشک، به آرامش و خنکای بهاری برساند. باشد، تا از این طریق روح خسته انسانمی
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 های بافته شده در سطح زیلولای حصیر: نقش چلیپا در لابه19تصویر 

 : نقش چلیپا در میان دیگر نقوش در سطح زیلو20تصویر 

 های سفالی: نقش چلیپا )پتویی( در سطح بشقاب21تصویر 

 کاری گنبدخانه مسجدپَر در کاشی: نقش شمسه هشت22تصویر 
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 کاری صحن به شبستان مسجدپر در کاشی: نقش شمسه هشت23تصویر 

 پَر بر طاق شبستان مسجد: شمسه هشت24تصویر 

 پَر در زیر طاق سَردَر ورودی مسجد: شمسه هشت25صویر ت

 پر در حاشیه زیلو: شمسه هشت26تصویر 

 پر در حاشیه زیلو: شمسه هشت27تصویر 

 : نقش خورشیدخانم در مرکز بشقابی سفالی28تصویر 

 : نقش خورشیدخانم در مرکز ظرف سفالین29تصویر 

 کاری محراب مسجدلاجوردی کاشی : جلوه و شکوه خط و نقش سفید بر لعاب30تصویر 

 کاری فضای گنبدخانه مسجد جامعژ: جلوه ویژه رنگ آبی و سفید بر کاشی31تصویر 

 کاری ایوان اصلی مسجد: رنگ لاجوردی در زمینه کاشی32تصویر 

 : رنگ آبی زمینه در زیلویی محرابی33تصویر 

 دهای میب: رنگ آبی لاجوردی در زمینه سفید سفالینه34تصویر 

 

 

 

  



 نسرین دیده روشن 90 

 هماهنگی در طرح و نقش تزئینات مسجد جامع یزد

 منابع

 هاکتاب

 حمیدشنناهرخ اصننفهانی، :حس وحدت: سنننت عرفانی در معماری ایرانی، ترجمه (.1380. )اردلان، نادر و بختیار، لاله

 .نشرخاک تهران:

 ی.سازمان میراث فرهنگی و گردشگر :میبد شهری که هست، تهران (.1385. )کناری، عیسیاسفنجاری

 .انجمن آثار و مفاخر فرهنگی :یادگارهای یزد: معرفی ابنیه و آثار باستانی، تهران (.1347. )افشار، ایرج

 .دانشگاه شهیدبهشتی و انتشارات روزنه :نامه: مساجد جامع )بخش دوم( تهرانگنج(. 1383. )قاسمی، کامبیزحاجی

 .انتشارات دانشگاه تهران :نامه، تهرانلغت (.1338. )اکبردهخدا، علی

 .یساولی :پژوهشی در فرش ایران، تهران (.1381. )ژوله، تورج

 .انتشارات طهوری :فرهنگ اصطلاحات و تعبیرات عرفانی، تهران (.1370. )سبحانی، جعفر

 .وزارت فرهنگ و هنر :نقوش زینتی در ایران زمین از ابتدا تا دوران ماد، تهران(. 1353. )پور، جلیلضیاء

سازی عناصر اقلیمی در معماری سنتی ایران، مجموعه مقالات سومین همایش بهینهپایداری  (.1382. )سفلایی، فرزانه

 .سازی مصرف سوخت کشورسازمان بهینه :مصرف سوخت در ساختمان، تهران

 .نشربه :آمنه آقاربیع، مشهد :های اسلامی، ترجمهآراستگی در نگارههم (.1383. )عباس، سیدجان و شاکرسلمان، عامر

 .فرهنگستان هنر :تهران پژوهشی در زیلوی یزد، (.1386. )نی، جوادعلیمحمدی اردکا

   .آباددانشگاه آزاداسلامی واحد نجف: آبادسیری در صنایع دستی ایران، نجف (.1387. )فنایی، زهرا

تولیدات های ایران، تهران، سنننازمان میراث فرهنگی: انتشنننارات و موزه آبگینه و سنننفالینه(. 1383. )قائینی، فرزانه

 .فرهنگی

 .کتاب آبانتهران: نقش و رنگ در مسجد گوهرشاد در تهران، (. 1384. )مصدقیان، وحیده

  .انتشارات گیلانگیلان: های نخستین، ترجمه: رحمان ساروجی، هنر اسلامی در سده(. 1363. )وایه، گاستون

 .سمت :محمدرضا ریاضی، تهران :های اسلامی، ترجمهطرح (.1380. )ویلسون، اِوا

 مقالات

 .5-20 صص. ،1شماره تهران،  رمز انسان کامل، فصلنامه فرهنگ و هنر جهاد دانشگاهی، (.1388. )نااسفندیاری، آپه

 .50-63 صص. ،6ش  تهران، نمادگرایی در هنرهای سنتی، نشریه هنرنامه، (.1379. )افشارمهاجر، کامران
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شم سینی، ها صفی (.1390. )ح شیخ  سه در مجموعه  شم صلنامه کاربرد تزیینی و مفهومی نقش  الدین اردبیلی، دوف

 .7-24 صص. ،14شتهران، مطالعات هنراسلامی، 

ویل نمادین نقش در هنر ایران، مجموعه مقالات اولین همایش أنمادگرایی در هنراسنننلامی، ت (.1381. )خزایی، محمد

 . 125-142 صص. ،نتهرا سسه مطالعات هنر اسلامی،ؤم هنراسلامی،

های سننفال و سننرامیک دوران اسننلامی، فصننلنامه مایهتجلی تخیل مقدس در نقش (.1387. )تلخداش، رقیهراسننخ

 .70-71 صص. ،2مایه،  شنقش

، 32شننناسننی و تاریخ، شتجزیه لعاب سننفید و آبی براسنناس آزمایش پیکسننی، مجله باسننتان (.1388. )فر، زهرهروح

 .48-50صص.  تهران، نشردانشگاهی،

سته شهریارشای شکرپور،  صلنامه  (.1388. )فر، مهناز و  سجد جامع یزد، دوف سه طرح و نقش زیلوبافی میبد و م مقای

 .25-42 صص. تهران،مطالعات هنراسلامی، مؤسسه  ،11مطالعات هنراسلامی، ش

ضا شانه در نقش (.1384. )محبی، حمیدر شوری، نماد و ن صف(، پردازی زیلوهای تاریخی طرح محرابی محمدتقی آ (

 .42-60 صص. تهران،، 1فصلنامه گلجام، شماره 

 .51- 41صص.  تهران،، 2مایه، شنقش خورشید در هنرهای اسلامی، دوفصلنامه نقش (.1387. )محمدی، رامونا

 هانامهپایان

 .، تهرانارشد پژوهش هنر، دانشگاه تربیت مدرسنامه کارشناسیرنگ در تصویر سینما، پایان(. 1378. )توکلی، حمید

صور سی نقش (.1379. )چیتی، من سلجوقیان تا تیموریان، های گرافیکی کتیبهمایهبرر سجدجامع یزد از دوره  های م

 .دانشگاه تربیت مدرس، تهران نامه کارشناسی ارشد رشته گرافیک،پایان

صمت سلامی، پایان (.1382. )حیدری، ع ستاننقش رنگ در تزیینات معماری ا شد، با سی ار شنا اسنی، شننامه کار

 تهران.دانشگاه تربیت مدرس، 

های نیشنننابور )قرون چهارم و پنجم هجری نقوش انسنننانی، حیوانی و گیاهی سنننفالینه (.1382. )همپارتیان، تیرداد

  .دانشکده هنر دانشگاه تربیت مدرس نامه کارشناسی ارشد،قمری(، پایان
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