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و  از  مهمی  بخش  ها  اسطوره اسطوره  هستند.  جوامع  های فرهنگ باورها  را علاوهردپای  تاریخ  ها  بر 

توان در آثار به جای مانده از آنان نیز جستجو کرد. استفاده از نقوش ها، میشفاهی و مکتوب ملت

های  مایهها نیز موثر واقع شده است. نقشحماسی نه تنها در هنر نگارگری، بلکه در نقوش سفالینه

از چگونگیها، میتزیینی سفال پژواکی  در    توانند  و سیاسی جوامع  اجتماعی  و  فرهنگی  تحولات 

ها برگرفته از میراثی کهن با محوریت های مختلف باشد. برخی از نقوش ترسیمی بر روی سفالینهدوره

جوامع   های اسطوره  ی را در حفظ و معرف  ی سهم وافر  یخی، آثار همانند متون تار  ین ااساطیری است.  

ادبیات حماسی  کیفیت  وجویجست  در پژوهش این   دارد. مضامین  میان  نقوش  تعامل  و  فارسی 

سدهسفالینه اسگرافیاتو  نوع  موزههای  مجموعه  در  واقع  هجری  پنجم  و  چهارم  بنیاد  های  های 

به مستضعفان پژوهش  این  فرایند  در  سفالینه است.  این  نقوش  منشاء  و  این واکاوی  اینکه  و  ها 

شود. اند، پرداخته میای تصویر شدهو مضامین اسطورهها اغلب براساس کدام اثر منظوم  مایهنقش

بنابراین به این مهم    است.  ای صورت پذیرفتهها و به روش کتابخانهاین پژوهش با گردآوری داده

صورت نمادین بر باور مردمان به ویژه  ها بهتوان دست یافت که، کارکرد تداوم و تأثیر اسطورهمی

دوره در  سفالگر  ارزشهاهنرمندان  به  توجه  با  اسلامی  میانی  اهمیت  ی  گذشته،  ملی  هویت  و  ها 

 یابد. می

 اهداف پژوهش: 

 مطالعه و تحلیل موضوعات تصویری و مفاهیم نمادین سفال اسگرافیاتو. .1

ای و حماسی ایران های نقوش سفال اسگرافیاتو از مضامین اسطورهبررسی میزان الگوپذیری طرح  .2

 باستان. 

 سؤالات پژوهش: 

هنرمندان سفال  .1 آنانگیزه  انتخاب مضامین  و  اسگرافیاتو  تصویرسازی سفال  در  بوده گر   ها چه 

 است؟
های ادبیات حماسی چگونه بر روی نقوش سفال اسگرافیاتو این ظروف سفالی ظاهر شده  ویژگی  .2

 ها دارد؟است و چه تفاوتی با سایر نقوش داستانی دیگر سفالینه

های مؤسسه های اسگرافیاتو مجموعه سفالینه مطالعه تکنیك سفالینه " کاظمی با عنواننامه کارشناسی ارشد خدیجه شریف برگرفته از پایان **این مقاله 

 باشد. به راهنمایی آقای دکتر محمد ابراهیم زارعی در دانشگاه بوعلی سینا همدان می  "های بنیادموزه 
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 مقدمه  

بسزایی    هااسطوره نقش  ایرانی  هویت  تکوین  هویتاندداشتهدر  سرزمین،   .  یك  بنبر  ملی    تاریخی،   های مایهاساس 

به خرد و دانشگیرد.  آن جامعه شکل می  جغرافیاییو  اعتقادی  فرهنگی،    اجتماعی،  به فرهنگ   ، توجه  و  ها  و اشاره 

این سرزمین  دیگر آثار هنری در ،  نظم و نثر ترین موضوعاتی است که علاوه برازجمله مهم های ملی، اسطورهها و آیین

ترین  هنر سفالگری یکی از مهماند.  اسطوره و هنر همواره در یك ارتباط دوسویه با یکدیگر زیسته  .دیده شده است

از    متأثر که    برده . هنرمند سفالگر همواره از نقوشی بهره  رودشمار می بهتاریخی    مختلفهای  ایرانیان در دوره  هایهنر

در    ،احساس است.  وی  باطنی  تجربه  و  بنیاد، ادراك  فرهنگی  سفالینهنمونه   1مؤسسه  از  متنوعی    روشبا  های  های 

   .متأثر از نمادها و الگوهای اساطیری ایرانی استها نقوش آناسگرافیاتو وجود دارد که 

هنری قبل از   مضامین از گرفتن پدیدار شد که با الهام   با عنوان اسگرافیاتو ای سفالینهگونه های اولیه اسلامی، سدهدر 

پی شدهاسلام  معمول  ریزی  از  نقوش  بود.  از  سفالینهترین  مضامینی  شده،  مطالعه  کهن  داستانهای  و    ایرانیهای 

سفالینهمنظومه روی  بر  که  است  عاشقانه  شدههای  تصویر  مینایی  دارد،  های  اهمیت  پژوهش  این  در  که  آنچه  اند. 

فریدونتصویرسازی   و  که  داستان ضحاك  اسطورهداستان  نخستیناز    است،  دراماتیك  ای  های  محسوب    شاهنامه و 

 های اسگرافیاتو است.  گردد و از مهمترین موضوعات و مفاهیم نقوش سفالینهمی

ای در این زمینه صورت نگرفته است. به جز  بررسی اولیه در باب این پژوهش نشانگر آن است که مطالعات گسترده

ها در آثار پژوهشی خویش  اند. آن(، انجام داده65:  1985وستیل )سوستیل،  و س (259:  1374فریه،  )کارهایی که فریه 

اغلب که  رسیدند  نتیجه  این  اسگرافیاتو،نهسفالی   نمونه نقوش    به  اساطیری  که    های  نقوش  یادآور  تزیین شدهبا  اند، 

مطالعه و  گرشی نو، به  ن   که در این مقاله سعی شده با اند. درحالیادبی در شاهنامه  -هایی با مضامین حماسی صحنه

 بپردازد. ارتباط دقیق و مشخص این آثار و نمادها و الگوهای اساطیری ایرانی    و   نظر  های موردبازشناسی نقوش سفالینه

دو روش میدانی  ها به  داده یافته اندوزی.  است تطبیقی آن و ماهیت محتوا و تحلیل توصیفی پژوهش این تحقیق روش

های موزه بنیاد را  گیری، برخی از سفالینهابتدا با مشاهده مستقیم و روش نمونه  .است پذیرفتهای صورت  کتابخانهو  

ها،  های دیگر موزههای بنیاد و نقوش سفالینههای سفالی مجموعه موزهانتخاب و بررسی گردید. سپس نقوش نمونه

 تحلیل و ارزیابی شده است. 

 
افشار و درب ورودی در خیابان دفینه قرار دارد. ساختمان موزه با عنوان دفینه، توسط مهندس معمار آقای»نظام مجموعه بنیاد در بلوار میرداماد تهران، خیابان دامن  -  1

این ساختمان در دو دوره با کاربری موزه مورد استفاده قرار گرفته است. دوره نخست موزه دفینه   .ساخت آن به اتمام رسیده است 1357عامری« طراحی شده  و در سال 

های بنیاد مستضعفان و جانبازان آغاز به کار  به بعد نیز با عنوان مؤسسه فرهنگی موزه  1385. از سال  1385تا    1376و دوره دوم موزه پول از سال    1376تا    1368از سال  

تخصصی را با عناوین زیر   خزانه 14خودرو و موزه کاخ رامسر را زیر نظر دارد و   زمان، موزه  دفینه، موزه  های موزه ضر این مؤسسه چهار موزه  فعال به  نامکرد. در حال حا

ها، پول، زمان، خودرو و کاخ رامسر.  ها و پیرایهن، آرایههای چوبی، تندیس، چینی و سرامیك، تاریخ تهراها، سازه ها، بافتهافزار، مطبوعات، نگاره کند: سفالینه، جنگاداره می

های این مجموعه  سفال .های این موزه است های سفالی مورد مطالعه، در یکی از بخشهای جداگانه است. خزانههای نفیس هنری در بخشمجموعه دفینه شامل مجموعه

ی از آثار این مجموعه قاچاق بود که پس از شناسایی منتقل شد و البته بعضی از آثار توسط مجموعه های خصوصی به مؤسسه بنیاد منتقل شد؛ بخشها و مجموعهاز کاخ 

 بنیاد از کمیته امداد خریداری شد.
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 و تاریخ فرهنگ در  اسطوره .1

ترکیبات    است. شکل گرفته  از هر فرهنگ باستانی است که در دوره خاصی از ادبیات تاریخی انسان    مهمی  اسطوره بخش

گردد.  آن باز می  مانند ، زنده پنداشتن اشیاء و  انآن به خدایان، حوادث بزرگ طبیعی و تاریخی اجتماعی، روایات قهرمان

های بزرگ چون عوامل طبیعی و  جهان و تفسیر پدیدهاین روایات کوششی است برای توجیه و تفسیر رابطه انسان و  

 :1377،  سنگابی)اسد  های پادشاهی و مانند آنرویدادهای بزرگ اجتماعی چون جنگ و برافتادن و برنشستن دودمان

  ، هاآن است که از نمودهای فرهنگ مردمی و در پیوند با ادب گفتاری افسانه  ،هاهای بنیادین افسانه(. یکی از ویژگی27

اند  ورانی آنها را نوشته و سرودهنکه روزگاری نویسندگان و سختا آن اند، رسیدهسینه به سینه از گذشتگان به آیندگان  

ها و بنیادهایی  توانند مایهسامانند که میهایی پراکنده و بیها داستاناند. افسانهگونه راه به ادب نوشتاری بردهو بدین

از آنساختاری شمرده شوند که سرانجا اسطوره  آمد.  م  پدید خواهد  افسانهها  از    ایپیکره  ،هااز درآمیختن  همبسته 

شناسی  ای گسسته و مایه خام جهانها پارهسانهفبه عبارتی ابه مرز اسطوره خواهند رفت.    سپس   و   مده ها پدید آاندیشه

نمادها را با گشودن رازهای گسترده  تمامی    ، (. اسطوره2-3  :1372،  )کزازی  نامند را اسطوره می  باستانی است که آن 

ای دیگر است. این روند به صورت آرام و آهسته است.  به گونه  ، ای شدن تاریخگیرد. بحث درباره اسطورهآن، در بر می

سطوره  ادارد. اگرچه دریافت می ، ی خود را از تاریخ اندك اندك با همان روندهامایهبا توجه به این مهم که اسطوره بن

یك اسطوره  گاه  است.  مبین کارکردهای اجتماعی، سیاسی و فرهنگی    اما ریخ کهن و عصر باستان انتقال یافته،  از تا 

را  وجود آثار حماسی  .  تر شده و تبدیل به حماسه و قصه شودتر بیاد و زمینیتواند مقداری از فضای خودش پایینمی

های بزرگی چون ایلیاد و  اند، چنانچه یونانیان به دلیل داشتن حماسهدانستهاز دلایل اصلی ادبیات غنایی هر کشوری  

بالیده به خود  همانادیسه، همواره  و  اند. درست  مباهات کرده  همواره  فردوسی  به شاهنامه حکیم  ایرانیان  که  گونه 

جانبه  ی و رویکرد یك های حماسی شاهنامه به دلیل غیاب دیگردر داستان  (.5  :1388،  )دزفولیان راد  خواهند کرد 

در حذف    ها تنها در وصف تلاش قهرمانان و غالباًگرایانه قهرمانان، نیازی به باب گفتگو ندارند و بدین ترتیب داستان

 شود. دیگری خلاصه می

 های اولیه و میانی اسلام سفالگری در سدهوضعیت هنر .2

هنگامی که اسلام در ایران    .و بیزانس شرقی استتکامل اسلوب هنری بعد از اسلام، ترکیبی از منابع هنری ساسانی  

های ساسانی متروك ماند و این  که بخش بزرگی از شیوهرو به دگرگونی گذاشت تا آن  گریسفال  یافت، صنعت  ظهور

  بود که صنعتگر به ارث برده  های ایرانیای میان عناصر سفال اسلامی و سبك تولیدات شگرد دیگری یافت که آمیزه

های ایرانی در قرن سوم، جدایی از دستگاه خلافت عرب عملی  (. با پیدایش حکومت148  :1377د حسن،)محم   بود

ای ملهم از دوره ساسانی در شهرهای  های مستقل مانند؛ طاهریان، صفاریان و سامانیان، سبك هنر ویژهشد. حکومت

های حکومتی،  در هویت ایرانی داشتند، نظامهایی که ریشه  در سلسله(.  89  :1370)عباسیان،  د وردنوجود آهمختلف ب

ایران   فرهنگ  از صنایع، علوم مهیا گردید. سازگاری  درباری و تشریفاتی رونق یافت و زمینه لازم در جهت حمایت 



 محمدابراهیم زارعی، خدیجه شریف کاظمی، فخرالدین محمدیان 46 
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رفته  رفته  ،(. با این روند140:  1380)فرای،    ترین خدمت سامانیان به اسلام و ایران بودباستان با جهان اسلام، بزرگ

کر ایرانی تجدید حیات یافته و اعتقاد با آداب و فرهنگ و اصالت ایرانی در میان تمام هنرمندان و ادیبان گسترش  طرز تف

 بود و بر این عقیده،   بر اعراب معتقد  ایرانی فرهنگ یافت. فردوسی به برتری 

این  ت  اهمیّچهارم است.  های حماسی شاهنامه محصول قرن سرودن عمده داستان  .کردریزی بنیاد نظم شاهنامه را پی

بر مردمان    که   بدین سبب است  موضوع اوایل قرن هفتمفضای حماسی و ملی حاکم  از حمله مغول(،    تا  در  ) قبل 

 . استانعکاس یافته هنر سفالگری  بویژهاز آثار هنری این دوره  ی بسیار

)کیانی و    ای یافتگری رونق تازهایرانی، هنر سفالهای های ایرانی و تأسیس سلسلهها و جنبشهمزمان با آغاز نهضت

های نیشابور  های جدید بر روی سفالینهمایه(. در سده سوم و اوایل سده چهارم هجری قمری، نقش46:  1364کریمی،  

پیدا کرد.  وجود آمد که منشأ ساسانی داشته و در این دوره با اجرای ابتدایی و بدون تناسب حالت کاریکاتوری، نمود به

های  مایهغرب ایران، نقشهای منطقه گروس در شمالطور ناگهانی ظاهر و سپس محو گردید. در سفالینهاین سبك به

های سده  عجیبی ظاهرشد که بیشترین تأکید آنها، اشاره به داستان ضحاك است. سنت تصویرپردازی روایی در سفالینه

(. دوره سلجوقی از ادوار مهم تمدن اسلامی ایرانی  90:  1389)آژند،    است پنجم و ششم هجری قمری نیز مشاهده شده  

  بود  ای از تاریخ ایران بدان حد رسیدهاست که در آن هنرهای گوناگون به تعالی و پیشرفت رسید که در کمتر دوره

. در این  گری دانستتوان قرون پنجم تا هشتم هجری قمری را عصر طلایی صنعت سفا(. می158:  1381)باسورث،  

ویژه از جایگاه  اسلامی  تا جاییدوره سفالگری، در میان سایر صنایع  بود.  برخوردار  با سایر  ای  نزدیك  ارتباط  در  که 

کار  آرایی را بههای صناعی چون فلزکاری، نگارگری و کتابهای سایر هنرهای هنری قرار گرفت و بسیاری از آموزهرشته

 .(142-145:  1994براند، )هیلن  گرفت

  مشخصه سفال اسگرافیاتو .3

ها به صورت حکاکی و بریده شده با پوشش  است که تزیین آنیکی از بزرگترین گروه سفالی در صدر اسلام، ظروفی

های ساخت قبلی،  است. در این زمان، با توجه به اهمیت هنر سفالگری، هنرمندان با پیروی از روشلعاب سربی شفاف  

ینی متفاوت به اوج کمال خود رساندند. این نوع روش در متون قدیمی»اسگرافیاتو« نامگذاری  این هنر را با تکنیك و تزی

 است. خمیره این نوع ظروف معمولاً قرمز یا نخودی رنگ است. شده 

های  رسد، که یکی از گونهمی  2تراشی یا شانلُوِهشود، به فرایند گِلابِهکاری وارد مرحله جدیدتری میوقتی روش کنده

سفالی اسگرافیاتو است. در این روش اطراف طرح بر روی پوشش گلی از پس زمینه تراشیده و جدا شده و طرح با  

  ای،افسانه  جانوران   اشکال   شامل   ها، سفال  این   روی   تزیینات(.  1750:  1387)پوپ،    ماندبرجستگی کم و تخت باز می

  کار   سفالینه   روی  نقوش  این  ساختن   مجسم  طبعاً .  بودکرده    محدود  را  هاآن  بازنمایی  لاماس  که  تصاویر انسانی  و   واقعی

  تبریز   ارومیه   تپه   شیخ   و  کردستان   گروس  در   توجهی  قابل  میزان   بهی  سفال   گونهاین  نمونه.  آمدمی  شمار به  زرتشتیان 

 
2 Champelve 
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ها را با نام گبری عرضه  بسیاری از دلالان عتیقه، در بازارهای اروپا این سفالینه(. 259: 1374فریه، ) استآمده  بدست

برتری  ،  ویژگی این نوع سفال  (.87:  2000)فهرواری،  رفت  کار مینمودند. این عنوان برای پیروان آیین زرتشی بهمی

نمونه  است.  آن  در  تصویری  این  هاییعنصر  دربردارنده  از  استشخصیتگونه سفالی  ایرانی  )لوکونین،    های حماسی 

.  است  حرکت  از   عاری   و   خشك  تا حدی   تراشی، گِلابه  گونه   های سفالینه  روی   بر  انسانی   تصاویر  و   اشکال   .(36:  2003

ترین حوزه  ترین و غنیمهم .(65-66: 1985)سوستیل،   است شاهنامه  در  ادبی حماسی  هایصحنه  یادآور مضامین  این

   -، حوزه جغرافیایی کندهوجود سفالینه نقشایران ازنظر 

 غرب و غرب است. گسترش این گونه سفالی با کیفیت و تعدّد بسیار در این حوزه، در خور توجه است.  فرهنگی شمال

های و آثار  با توجه به بررسی  است.  دست آمدههگروس کردستان بدو محوطه    در  میزان درخور توجهی از این ظروف،

توان قدمت این محوطه را به هزاره چهارم ق. م نسبت داد. در دوره مادها این منطقه به عنوان قلمرو  میآمده،  بدست

رفت. این شهر در زمان ساسانیان راه ارتباطی آذربایجان بزرگ به  شمار می  مرزی و در دوره پارت جزیی از ولایات به

سلام، از توابع سهرورد بوده که نقش بسیار مهمی را ایفا  )تیسفون( در غرب ایران بوده است. بعد از ا  پایتخت ساسانی

های بسیاری وجود دارد که اهمیّت بیجار گروس را در طول تاریخ و  (. آثار و نشانه48- 70:  1382)مریوانی،    کرد می

قرن نشان میبویژه در  اسلامی  اولیه  را  های  فضای تصویری  تمام  اصلی،  نقوش  به گروس،  دهد. در قطعات منسوب 

شود. نقوش غالب تزیینی  رکرده است و بدین صورت فضاهای مثبت و منفی طرح به یك میزان دارای تأکید بصری میپ

است انسانی  و  حیوانی  نقوش  بیشتر  ظروف،  نمونه 57:  1379خانی،  )مؤمن  این  پیکره(.  ظروف  از  های  گروس  نمای 

های انسانی آن را نمادهای کیهانی  ن اغلب پیکرهاست. نیسِ  تپه نزدیك رضاییه در ارومیه یافت شدههای شیخحفاری

یکدیگر    با   ، هاتکنیك اجرایی و نقر نقوش بر روی این سفالینه(.  102-103:  1384)نیسن به نقل از گروبه،    داند می

  است اند، تأثیر پذیرفته  کارشدهاسلامی   هایی که با مضامین نقاشیاز    ای بسیار ناچیز به گونه   ، هامتفاوت است. این طرح

 .(61: 1973، )فهرواری

ها  موارد اشاره شده و منابع تاریخی حاکی از آن است که در دوران تاریخی بویژه در دوره مادها، مناطق تحت نفوذ آن

(. آنان اغلب به هنگام هجوم  104:  1387کوب،  )زرین  دادند خواهی آشوریان واکنش نشان میدر برابر هجوم و زیاده

منجر به  نشینان که  کوه  اتحاد  ۀ فرضیه  .(6:  2003)راندر،    کردند های خود به ارتفاعات کوچ میهمراه دامشمنان، بهد

امپراطوری آشور شد؛ آزادی را در سرزمین انقلابی    های مرتفع نابودی  به همراه داشت. چنین  توانست روی  زاگرس 

  توسط کاوه آهنگر، احتمالاً   پادشاهی مستبد به نام ضحاك،   داستان سرنگونی  باشد.ثیر فراوانی داشته  أایرانیان بومی ت

است  این سرزمین  در  وقایع ظلم ستیزی  از  و    .(12:  2003)لیروانی،    برگرفته  مرزی غرب  مناطق  مردمان  بنابراین 

است. این مناطق  ناپذیری را پدید آوردهستهای شکغربی که همواره در معرض مهاجمان قرار داشته است، اسطورهشمال

نمودند. بنابراین تزیینات  دیرتر از سایر ایرانیان، اسلام را پذیرفتند. برخی نیز همچنان بر سر آیین خود مقاومت می
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ن  پاییها برای طبقات  بسیاری از این سفالهای کهن دارد.  های این مناطق، نشان از احیا نقوش باستانی و آیینسفالینه

 اند.ند و آن را به روستاییان نسبت دادهشدساخته می جامعه

 های اسگرافیاتو های اساطیری سفالینهمایهنقش .4

های  . صحنهسفالی، برگرفته از نقوش اساطیری و جانوری پیش از اسلام بود  گونهکاررفته در اینهای بهمایهبیشتر بن

  کاربرد بسیاری در این   ، های شاهنامه فردوسی و نقش شکارگاهویژه داستانههای تاریخی و ادبی، ببرگرفته از داستان

اتفاق  یك  تواند براساس  گوناگون، نمی  یها بر روی اشیاها و تکرار آنشك انتخاب بعضی از نقشبی  دارد.  ف وگونه ظر

باشد تقلید صرف  یك  یا  نقش  چراکه  ؛ و  یك  تداوم  است    ، لازمه  غنی  فرهنگی  پشتوانه  از    بتواندکه  داشتن  خارج 

 ادامه حیات تصویری خود  ، اجتماعیدور از دامنه تحولات فرهنگیه سیاسی و ب های کشمکش

ها و اشعاری که درباره یك نقش مطرح است  های تاریخی، داستانطرح روایتد.  ها ادامه یابتضمین کرده و تا قرنرا  

 شود.  گذشته می  آشنا ساختن مردم با فرهنگ و تاریخباعث 

یابد. مهمترین نقوش کاربردی در این  های سفالینه با توجه به نگاه پژوهشگران، ساز و کار متفاوتی میبندی طرحدسته

های  در سفالینه  نقوش انسانی در دوره اسلامی تقریباً گونه سفالی، شامل نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی و هندسی است.  

این نقوش    رسدنظر میبه.  شوددیده میکنده  و نقش  ، میناییفامظروف سفالین زرینله؛  های متفاوت از جمبا تکنیك 

از علوم گذشته و حال  همچنین  وعرفان آشنا  و ایهای اسطورهکه با علوم ریاضی، داستان  اندکردهخلق  را هنرمندانی 

هنرمند به تصویر  توسط  که    بودهنگ عامه  افکار، آداب، رسوم و فره  بیانهدف از ترسیم این نقوش    .اندمند بودهبهره 

نقوش انسان بصورت تك چهره و چند چهره و گاهی روبروی هم در وسط  در این گونه های سفالی،    درآمده است.

 نقوش انسانی شامل انسان ایستاده در حال شکار، در حال سوارکاری و همچنین نشسته است. ظروف تصویر شده است.  

: 1387)واحددوست،    رودشمار میها، عنصری نمادین بهملت  ۀهم  ۀهای ایران، بلکه در اسطورهتنها در اسطورحیوانات نه

به(. نقش267 گاه  گاه  مایه حیوانات  و  و مجزا  بهصورت مستقل  نقوش  بر کل    رفت.میکار  با دیگر  که  این عنصری 

از کنشترکیب ایرانی رخ داد که نشان  مایه  های هنری دوره ساسانی داشت. نقشبندی هنری حاکم است، در هنر 

حیوانات، در سفالگری ایرانی تا قرن هفتم هجری قمری قابل پیگیری است. مضمون درگیری حیوانات، ریشه در ایران  

انی حفظ گردیده بود. این مضمون در هنر اسلامی در اهدافی کاملاً تزیینی  کهن داشته و مفهوم رمزی آن در هنر ساس 

بسیاری از مورخین فنون و صنایع اسلامی کثرت موضوعات ساسانی    (1)تصویر  (.137-138:  1390)مقصودی،کار رفتبه

اند. آنان  ا دیدهو در میان آن نقوش، تصویر آتشکده و سیمرغ ر  های اسلامی مشاهده نمودهرا در نقش و نگار سفال

نقوش (.  188:  1363اند)محمد حسن،  اند نسبت دادهها را به زرتشتیان مذهبی که در مازندران بودهساخت این سفالینه

صورت  های ادبی، پندواندرزها، باورهای مذهبی بهتدریج با نقوش انسانی مرتبط و براساس داستانهحیوانی سفالینه ب

های  مایه. از بنگیردای و ادبی زمان خود بهره میهای حماسی اسطورهاز داستان  ان. نقوش سوارشدمسبك طراحی  

های ایران  ها است که نشان از باورهای کهن ایرانیان و بازتابی گسترده در اسطورهای شاهنامه، رُستنیدیگر اسطوره
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ها است. از  رخت تاك و پیچکیهای دبرگها، برگ، نیم(. نقوش گیاهی نیز شامل گل343:  1387)واحددوست،    دارد

شود و یك نوع هماهنگی و نظم را  نقوش گیاهی و اسلیمی برای زیبایی بیشتر و پرکردن فضاهای موجود استفاده می

 (. 141: 1390)مقصودی،   سازدمیان اجزای هنری برقرار می

 

 (158  :1379،  )کیانی  بز، نقش حمله شیر به  هجری   5ارومیه، سده    تراشی،با تکنیك گِلابه  کاسه   -1تصویر

ای مورد بحث و بررسی  های اسگرافیاتو با مضامین اسطورهدر ادامه، برخی از موضوعات به تصویر درآمده بر روی سفالینه

 گیرد. قرار می

 نقش شکارگاه و شکار شیر .5

مه  از  موضوعمشکار  میترین  محسوب  باستان  ایران  هنری  آثار  و  های  نبرد  هیجان  تحرك،  جرشود.  و  ت  ئپیروزی 

های تصویرشده در هنر  نکاتی است که در نقش شکار مورد توجه بوده و نسبت به سایر موضوع  ،خطرکردن از عمد

توان در بازنمایی  های بارز تصویری »نهاد شاهی آرمانی« را مییکی از جلوه  از سرزندگی بیشتری برخوردار است.   ،ایران

های  مایهترین بنترین و شناختهر بزرگ« آن دانست. اسطوره قهرمان، رایجهای »شکارگهای شکار و پیروزمندیصحنه

ها را پشت  ی بسیار، آناساطیری است و روایت آکنده از ماجرا و وقایعی شناخته شده است که او با تلاش و مخاطره

  روایی)رسیدن به هدف و پیروزی( دست یابد سر گذرانده تا ضمن تحول و تکوین و تکامل، به نقطه تعالی این الگوی

گمش، پنجمین پادشاه نخستین سلسله  ترین سابقه شکار شیر به افسانه گیل(. قدیمی10:  1388)قائمی و یاحقی،  

در هر دورۀ تاریخی، هنرمندان موضوع شکار را    ، (. در این میان100:  1387پور،  )عابددوست و کاظم  گردد اروك باز می

های پیش  . شکار شیر در تمامی دورهاندهای هنری گوناگون به نقش کشیدههای اجتماعی در فرمکاربری  ها وبا ضرورت

وجود  های شکار بهخصوص در دوره ساسانی، معمول بوده و آثار هنری ارزشمندی در خصوص خلق صحنهاز اسلام به

می شیر  شکار  به  مختلف  حالات  در  ساسانی  پادشاهان  ب  درپرداختند.  آمد.  هنری  آثار  ساسانیان،  ر میان  از  جامانده 

اند. شاهان  شکار فرمانروایان اختصاص دادهصحنه  بیشترین موضوع را به    ،شدهکاریکندهسیمین و زرین  های  بشقاب

خواستند عظمت و قدرت خود را به دیگران بنمایانند  ها توسط هنرمندان آن دوره، درواقع میساسانی با خلق این صحنه

کس را یارای مبارزه و مقابله با سلطنت ایشان نیست؛ درنتیجه، بیانی پرشور از  کته را گوشزد کنند که هیچو این ن
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عنوان شخصیتی آرمانی با خصایلی ویژه، ازنظر  تحرك، تسلط و غروری است که تلاش دارد شکوهمند باشد. فرمانروا به 

 (. 264: 1373)موسوی،   کندمایش شکار بازی میهای نپیروز را در صحنهجسمانی و روحی، نقش شکارگر همیشه

 رزمی  هایداستان براساس که استسفالین نقش بسته   ظروف از بسیاری های اولیه اسلامی بر روینقش شکار در دوره

.  دهد می  دینو  ریش  دو  با   ییویاررو  به  را  اری اسفند  گرگسار  ار،یشهر  اول  خان  داستان  در   اند.درآمده تصویر به بزمی و

های منظوم شاهنامه،  (. داستان289و    234:  1389)دبیرسیاقی،    است  داشته  درنده   ران یش   با  یینبردها  ز ین  اسکندر 

از سفالینهبه بسیاری  بر روی  بهرام  با روشویژه داستان شکار  اسلامی  اجرا شدههای  است. در    های متفاوت سفالی 

او حمله می بر  ماده  و  نر  دو شیر  نر میکنشکارگاه،  بر سینه شیر  تیری  بیرون میند.  از پشتش  زند؛ سپس  زند که 

آید  کند. شیری نیرومند برابر بهرام میدر بامدادان آهنگ شکار شیر می  ،آورد. در جایی دیگرمیشیر را از پای درماده

کند؛ همچنین سر  می  گیرد. بهرام او را با شمشیر به دو نیم تقسیمایستد و تصمیم به کشتن اسب میو بر دو پا می

نبرد با شیر و شکار آن در آثار مربوط     (2)تصویر(. 360و   358: 1389دبیرسیاقی، )  کندشیر دیگری را از تن جدا می

شده و پیروزی  صورت، قدرت و شجاعت شاه  نمایان میآمده است؛  بدینبه اغلب پهلوانان و پادشاهان به تصویر در می

 (. 71: 1388پور، )بهرام  استآمده شمار میاعتبار شاهانه بهبر این حیوان، یك 

 چو خسـرو بدید آن دو شیــر ژیان 

 هــــمی رفـت با گــرز گاو روی

 بر شیر با دل پر از خون شدند 

 نهاده یکی افســـر انـدر میـان 

 چو دیدند شیران پرخاشجـوی

 (428: 1385)شاهنامه فردوسی، 

 

 ( (Pope,1938.p-125 بشقاب، ساسانی، بهرام گور در حال شکار شیر، مجموعه خصوصی  -2تصویر

 

 چو بهرام و خسرو به هامون شدند

 چو خسـرو بدید آن دو شیــر ژیان 

 هــــمی رفـت با گــرز گاو روی

 بر شیر با دل پر از خون شدند 

 نهاده یکی افســـر انـدر میـان 

 پرخاشجـویچو دیدند شیران 

 (428: 1385)شاهنامه فردوسی، 
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که  در میان ظروف مؤسسه بنیاد، یك نمونه سفالی با تصویر یك شکارگاه مشاهده شد که نقش انسانی را در حالی

های مو قرار دارد.  برگها و نیمپیچکی(. این شخص در میان 3دهد)تصویرشیری را بر دستان خود بلند کرده نشان می

ای  هایی بزرگ و بیرون آمده و با جامهچهره چهره و بدن او از روبرو، دارای چشمانی باز و ابروانی بهم پیوسته، دندان

گردد. در بیرون این  است. شخصیت شاهانه او با تاجی که بر سر دارد، نمایانده می یکپارچه تا سر زانوهایش نقش شده

های  ها و برگسه سفالی، حیواناتی به ترتیب، شیر، غزال، خرگوش و گاو در پی هم در حال حرکت و در میان شاخهکا

های رنگی  های مو با لعابهمراه برگهای مواج بهمو قرار دارند. در زیر این نقش و نزدیك به کف، نقوشی از پیچکی

 است.ه ای تیره، سبز و خردلی، به صورت یك نوار نقش شدقهوه

          

هجری، مورد مطالعاتی مجموعه    6تپه، سده  تراشی، شیخکاسه و طرح آن با نقش انسان با شکار شیر، تکنیك گلابه  -3تصویر

 ( 147:  1391کاظمی،)شریف بنیاد

 نقش سیمرغ و عقاب .6

های نمادین  جنبه  ای پیش از اسلام است که به ادبیات و فرهنگ پس از اسلام وارد شده وسیمرغ یکی از نقوش اسطوره

(. یکی از حیوانات خیالی ایرانیان که در دوره ساسانی اهمیت  110:  1389پور و مطیعی،  خود را حفظ کرده است )نجفی

های  آب  فراوان داشته، »سین مرو« یا سیمرغ اوستایی است که طبایع مختلف شیر و عقاب یا شاهین دارد و تجسم الهه

نقش عقاب بازمانده نقوشی از ظروف فلزی  (.  68:  1380)پوپ،   ا »آناهیتا« بوده است آسمانی و زمینی »اردوی سورا« ی

(. این نقش پس از گذشت زمانی چند، در فرهنگ  4است )تصویر  شده  های گشوده اجرا میساسانی بوده که با حالت بال

: 1390()دادور،  5)تصویر    داسلامی شخصیتی دیگر یافت؛ به این شکل که نماد حیات، تبدیل به مظهر مرگ و نیستی ش 

ای فرهنگ ایرانی بوده است.  ترین نماد اسطورهملی و مهم  سیمرغ، دربردارنده رمزها و رازهای بنیادین حماسه  (.111

دلیل محبوبیت و اهمیت فراوان، از اساطیر ایران  ای که بهاین پرنده در ادبیات حماسی ایران، نماد دانایی است. پرنده

است. در باور    ن عرفان پر کشید. این پرنده در اوستا با روحانیت دینی و تقدس اهورایی تجسم شدهباستان به آسما

زید و در بلندای  درختان می  ای خورشیدی که در قلهاز عقاب است. عقاب پرنده  نمادی  ، سیمرغنظران اسطورهصاحب

 . کند و برخلاف مار، نماد آسمان، هوا و خورشید استآسمان پرواز می
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 های موزه بنیاد های اسگرافیاتو با معرفی نمونه ای بر سفالینه تصویرسازی ادبیات حماسی و اسطوره 

ناپذیری و پادشاهی است. در باور اقوام ایرانی، شکلی از  های آرزو، آتش، آزادی، فناعقاب ازلحاظ سمبلیکی، بیانگر نماد

خدای طوفان بوده که بر روی درختی است که علامت امپراتوری ایران را دارد. سیمرغ با سه بعد مینوی، انسانی و  

ال  است؛ برای مث ، چشمگیرترین نماد شاهنامه است که  بزرگی اندام و قدرت پرواز آن در شاهنامه وصف شده جانوری

پوشاند و خون او گردونه و  کشد، پر و بال او دشت را میکه جفت سیمرغ زال را میدر خوان پنجم اسفندیار، هنگامی

زال و حامی خاندان اوست و با دو چهره نیك و بد    کند. سیمرغ اساطیری در شاهنامه، پرورانندهزمین را گلگون می

های  (. در تمامی تصاویر، پرنده مرکزی درون ظرف با تأکید بر بال307-299:  1387)واحددوست،    معرفی شده است

سیمرغ   و  عقاب  میان  ازآنجاکه  است.  علت  بر  مزید  نیز  عقاب  به  آن  شباهت  همچنین  است؛  سیمرغ  یادآور  بازش 

غ و عقاب  اند و میان سیمررا به عقاب ترجمه کرده  3هایی وجود دارد، برخی اوستاشناسان اروپایی »سئین«شباهت

معنای عقاب بوده است. پر سیمرغ از اهمیّت    (. احتمالاً سیمرغ در نزد هند و ایرانیان به6اند )تصویرتفاوتی قائل نشده

دهد تا هنگام پریشانی و گرفتاری از آن بهرمند  ای برخوردار است. در داستان زال، سیمرغ از پر خویش به زال میویژه

به معن اینجا سیمرغ  با  112:  1389پور و مطیعی،  )نجفی  ی مردی حکیم استشود. در  (. توان او در شکار، پرهایی 

 های موردی او در شاهنامه است.دست، زیبایی و سخنگویی او، ازجمله ویژگیالعاده، پزشکی چیرهنیروی خارق

 از آن کشته کس روی هامون ندید 

 زمیــــن کوه تا کوه پُـر پَـر بود

 ام جنگاور و خون ندید جـز اند              

 ز پَــرَش همه دشت پُر فر بود 

 (182: 1385)شاهنامه فردوسی، 

 

نقره  -4تصویر موزه  ،  ساسانی،  بشقاب 

 آمیتاژ سن پترزبورگ 

.org)www.armitajmuseum ) 

 

عقاب،    -5تصویر نقش  با  سفالی  کاسه 

هجری، مؤسسه   5احتمالا گروس، سده و 

 ((Charleston,1975: 73  شیکاگو

 

 هجری   9کاسه، سده    -6تصویر

 (37:  1383)ویلسن آلن،  

در یك ظرف سفالی نقش عقاب   ،جموعه بنیاد ای در نقوش ظروف سفالینه اسگرافیاتو دارد. در ماین پرنده جایگاه ویژه

ای سفید فضای سطح داخلی این کاسه، نقش عقابی  (. بر پوشش گِلابه7)تصویر  استبا لعاب رنگی سبز طراحی شده  

 
3- Saena  به معنای سیمرغ( در اوستا و واژه( Syena.در سنسکریت )به معنای عقاب( 

http://www.armitajmuseum/
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ها، دم و فضای خالی، نقوش پیچکی گیاهی به شیوه  است. در میان بالهای گشوده و دمی بزرگ پوشانده شده  با بال

 است.تراشی تزیین شده گِلابه

 

:  1391کاظمی،)شریف   هجری، مجموعه بنیاد  6و  5تراشی، گروس، سدهقش عقاب بر کاسه سفالی و طرح آن،تکنیك گلابه ن  -7صویرت

132) 

این نقش از دیر باز در هنر ایران جایگاهی  انگیز شاهنامه، اسب است.  رکاربردترین نمادهای جانوری و از جانوران شگفتپ

سوار با تغییر شکل در فرم و تزیینات، از دوره ساسانی به هنر اوایل اسلام انتقال  نقش اسب و اسباست.  خاص داشته

صورت ملایم بر روی  بر روی ظروف سیمین ساسانی خبری نیست و به  یافت. با این تفاوت که دیگر از سواران خشن 

 های اسلامی نقش بسته است. های دورهسفالینه

کند و زبان دارنده خویش  سب در شاهنامه از ارزش بنیادین برخوردار است و از لحاظ کردار همچون انسان رفتار میا

حرکت، دانش، نیرومندی و غرور از دیگر معانی سمبلیك اسب است.  یابد. آزادی، انرژی خورشیدی، پیروزی،  را درمی

»گرشاسپ« است، چه    های آشنا در شاهنامه خوان رستم پیداست. از نامنمودگاری اسب در شاهنامه بیشتر در هفت

ها  هایی است همچون گشتاسپ که جزء دوم آنگرشاسپ از پادشاهان پیشدادی باشد و چه نیای رستم. نمود دیگر، نام

اند. وجود این نماد در شاهنامه، نشانگر ارزش اسب  »اسب« است. همچنین، سیاوش را »دارنده اسب گشن« معنی کرده

گر  باورهای کهن آریاییان دارد. در شاهنامه به رخش اسب رستم، اسب سیاوش، بزهدر نزد ایرانیان است که ریشه در  

م گور، اسب خسرو پرویز و گلرنگ اسب فریدون اشاره رفته  اسب یزدگرد، شبدیز اسب لهراسپ و گرشاسپ، اسب بهرا

 (.330-332: 1387)واحددوست،  است

 بیــــــــاورد با زین گشتــــــاسپی  شـب تیره شبدیز لـــهراسپی 

 (15: 1385)شاهنامه فردوسی،          

 ( 238نـگیرم فریب و ندام گریـز)همان،  مـرا اسب شبدیز و شمشیر تیز 

 ( 67به آب اندر افکند گلرنـگ را)همان،  د کینه و جنگ را سرش تیز ش
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 های موزه بنیاد های اسگرافیاتو با معرفی نمونه ای بر سفالینه تصویرسازی ادبیات حماسی و اسطوره 

اسب، این جانور سودمند، از روزگاران کهن همراه و یار ایرانیان بود و پیروزی و سرفرازی ایرانیان دلیر در پیکارها، در  

ره پیش از  شناسی اشیای زیادی از این حیوان بدست آمده است. در دوهای باستانپرتو اسب بوده است. در حفاری

گذاشتند. همچنین در  تاریخ در هزاره نخستین قبل از میلاد، مجسمه اسب را که نشانه مرگ بود در قبور مردگان می

 (.  5: 1388پور و پرهام، )طالب  نمودندمیان سکاها مردگان را با اسب دفن می

همیشگی انسان دارد، تحلیل نقش نمادین  عنوان همراه  با توجه به نقشی که اسب در روایات اساطیری و حماسی به

بررسی کهن کنار  در  که  است  مسیری  اساطیر  در  و  اسب  قهرمان  برای  نماد  این  شد.  خواهد  کامل  قهرمان،  الگوی 

رود. این حیوان در پیوندش با آب و دریا، ارتباطش را با نیروی  کار میهای جنگاور هستند، بهضدقهرمان، که از خاندان

کند. در واقع، این تجسم عینی قدرت غریزی ناخودآگاه اوست که کهن الگوی  طبیعت، نمایندگی میسرشار زمین و  

قهرمان، به عنوان تصویری آرمانی از حد مطلوب توان روحی و جسمی بشر، و با در اختیار آوردن و پشتوانه این نیروی  

(. این  14و  23:  1388)قائمی و یاحقی،    گذارد سرکش غریزه، مسیر ناهموار پیکار را برای رسیدن به پیروزی، پشت سر  

رفته  شمار میحیوان در میان اقوام ایرانی اهمیت زیادی داشته، به نحوی که موجودی اساطیری و موهبتی آسمانی به

ها، حاکی از اهمیت این حیوان است.  ها، مهرها و سفالبرجستهاست نقوش گوناگون اسب و سواران بر دیوار غارها، نقش

ها تکرار شده است.  ویژه در زمان سلجوقیان، فراوان بر روی آثار مختلف از جمله سفالاسب در دوره اسلامی، بهنقش  

اسب ازجمله نقوشی است که در    (.111:  1377)آذرنوش،    دهنده اهمیت این حیوان برای آنان استاین تکرار، نشان

ها  در میان تزیینات گیاهی پیچکیاست.    شدهاتو ترسیم  های اسگرافیغربی ایران بر روی سفالینهحوزه شمال و شمال

سبك دربار ایرانی و حالت  شود. وضعیت این فرد با پوششی بهها، نقش یك سوارکار در حال حرکت دیده میو اسلیمی

است و    دهتراشی اجرا شسبك گِلابهاست. این روش تزیینی به  بالاگرفتن دستان او، یادآور پیروزی پهلوانان در شاهنامه

 (.8)تصویر   پوشش لعابی سبز رنگ دارد
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 Charleston, 1975: 77))  هجری، موزه لندن  5سده،  کاسه، گروس  -8تصویر

(. اژدهاك در اوستا یك  123:  1388های شیطانی است)شوالیه و گربان،  گیر و با نماد شر و گرایشنگهبانی سخت  اهدژا

های زیادی را به درگاه آناهیتا  آید و قربانیچشم است که درپی نابودی جهان برمیپوزه و ششسر و سهاژدهای سه

)رضایی،    زند اقلیم یاری دهد؛ اما آناهیتا دست رد بر سینه او میکند تا آناهیتا او را در نابودکردن هفتپیشکش می

 دوازده شش، پنج، سه، دو،سر )  چند   دارای باستان ایرانیان اعتقادات در اژدها یهانمونه از  برخی دانیممی  .(56:  1388

 باستان ایران اساطیر اژدهای  بودن  سرسه با وجود خاص نمونه این ارتباط احتمال  ویژه بهاست؛    هدبو (صد حتی و

  اند را مضمونی هندواروپایی دانسته اهریمنی یا اهورایی موجود بودن سرسه از ایرانشناسان برخی زیرا است؛ زیاد بسیار

(. این اژدها طی تحولاتی در نقش ضحاك با دو مار رسته بر شانه در شاهنامه پدیدار  40-26:  1355سن،  )کریستن

 بازوی سه  دارای ،داخلی بشقابی کف  تزیینی  (. نقش 57:  1388)رضایی،    دهاك اوستایی است شود که همان اژیمی

با توجه به  .  است درآمده چشمسه شکل به زدهحلقه بازوهای این از هریك  انتهای که است اختاپوس مشابه  مارمانند،

ای بر تأثیرات نقش و نمادهای شرقی برتری  شاهنامههای شود که اهمیّت داستانزمان ساخت این سفال، مشخص می

 ( 9)تصویر  دارد.

 
 :Fehervari)2000 ,73(  هجری، موزه طارق رجب   5و  4کند، سده  نقش اژدها، بشقاب، آق   -9تصویر

این گونه سفالی نقش بسته است، میز مهما توان به داستان  ترین مضامین داستانی برگرفته از شاهنامه که بر روی 

  ای یافتهرو در خاطر مردم جایگاه ویژهاز این  ؛ای است از اسطوره و تاریخاین افسانه آمیزهضحاك و فریدون اشاره کرد.  

های یونانیان از تاریخ خاورزمین شهرت دارد.  آشور و ماد و نیز گزارش  ای تاریخی در گاهشماریاست. او همچون چهره 

چهره او را در میان    ،های شگفت و رازآمیزهاله هولناکی از اسطوره  گیرد کهدهاك از این واقعیت مایه میشخصیت اژی

چشم و هزار نیرنگ معرفی  پوزه و ششسر، سهسهبا    دهاكاژی  ، (. در اوستا2359  :1378)کوورجی کوباجی،   است   گرفته

نیست که اژدهایی شاه شود؛ پس   پذیرفتنی شود. ازنظر منطقی  دهاك شاه میولی با گذشت زمان این اژی ؛ است شده

ترین  عمده  (.19  :1380)چگنی،  داردای  گونهیابد، ولی انسانی غیرمعمولی که هویت اژدهاای انسانی میاین اژدها چهره
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سبب است    بدین شاید    مایه ضداستبدادی آن نهفته است.ون نه در ساختار، بلکه در درونشهرت داستان ضحاك و فرید

درخشد  که تنها در این داستان یك نماینده از طبقه فرودست جامعه، یعنی کاوه چون شهابی در آسمان تیره ضحاك می

 (.79 :1380)حنیف،  است شود. او بهانه اعتراض بسیاری از هنرمندان بودهو گم می

ای هزار سال بر تخت شاهی حکومت داشت. کار او بدآموزی، غارت و کشتن و سوختن و بریدن  این شخصیت اسطوره

خواب  تعبیر آن    .که ضحاك خوابی آشفته دیدبرای غذادادن به ماران بر دوش خود شد. تا اینبی گناه  سر جوانان  

به نام بُرمایه پرورش یافته و چون به مردی رسد    شدن کودکی به نام فریدون بود که در کوهستان از شیر گاویزاده

کشتن    ، سپاهی را بر او گرد آورده و او را اسیر نموده و در کوه دماوند به بند خواهد کشید. او چاره برگردان این بلا را

آگاه    پسر دانست. پدر فریدون توسط ضحاك کشته و مادرش اورا به مَرغزاری برد، بعد از چندی از عزم ضحاك  نوزادان

جمع  شده و او رابه البرز برده و به دست مرد پرهیزگاری سپرد. بعد از گذشت زمانی چند، ضحاك بزرگان کشور را  

به که در بند ضحاك دیوسرشت بود،  اش  تنها فرزند باقی ماندهو رهایی  مردی به نام کاوه آهنگر به دادخواهی    نمود.

او ب  نزد  را  فرزندش  اآمد. ضحاك  تا  ه  امضا کندو بخشید  او را  او    .گواهی عدل  از هم درید و    گواهی اما  را گرفته و 

را بر سر نیزه کرد و مردم را به یاری خواست، پس    آهنگری خویشای  چرم پارهسپس  فریادکنان از بارگاه بیرون آمد،  

دست ضحاك را بسته  یزدانی باطل کرد و در پایان دو    از آن به نزد فریدون رفت. فریدون طلسم ضحاك را با نیروی فرّ

 (. 28-31 :1389)دبیرساقی،  و در دماوند به بند کشید و جهانی را از ستم رهانید

نقش انسانی    ،است. سطح داخل آن( نقش ضحاك ماردوش به تصویر در آمده10تصویرسفالی)  یدرکف یك کاسه فنجان

ایرانی بر دو طرشوددیده می  حالت نشسته است  به  که  با تاج و لباس شاهان  اوف شانه.    با   دو مار خشمگین   ،های 

انسانی    ،ضحاك  یپاها  یرهای پیچکی شکل اسلیمی قرار دارد. در مقابل و زهای بیرون آمده، در میان گل و برگنیش

 یکی از قربانیان و خوراك ماران او است.  ،نظر هتر به صورت خوابیده قرار دارد که بای جوانبا جثه کوچکتر و چهره

 هان شهریار ـج چو ضحاك شد بر

 گانــهان گشت کردار فرزانــــن

 نـتـدانست جز کژی آموخـــــن

 چنان بُد که هر شب دو مرد جوان

 هگر ببردی به ایوان شا ـــ ـخورش

 پرداختی ـــغزش بـتی و مـکشـب

 

 رو سالیان انجمن شد هزار ــ ـبَ

 ام دیوانگانـده شد کــنکراـــپ

 تن جز از کشتن و غارت و سوخ

 پهلوان  کـهتر چه از تخمهچه 

 تی راه درمان شاهـی ساخـــهم

 اختی ـــران اژدها را خورش سـمَ

 (32و 31: 1385)شاهنامه فردوسی، 

، نقش  ای استای قهوهکنده با رنگ زرد روشن در زمینهآن به صورت نقشنقوش که  (11تصویردر نمونه سفالی دیگر)

  دستاریداده است. به جای تاج،    ضحاك را با شکل و شمایل دیگری نشان  ،گرجا سفالدر این  شود.ضحاك دیده می
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جا دیگر از چهره اژدهاگونه و غضبناك این شخصیت داستانی  مانند اعراب بر تن دارد. در اینه  ، بر سر و پیراهنی بلند

صورت مسبك؛ که در دو طرف شانه  ه  ب  گونهاژدها  با دمیو  ای از پرندگان  خبری نیست. چهره او به همراه دو مار با بدنه

  نمونه سفالی  ای مانند جامه ضحاك دارد.جامه  ،است. گویی یکی از پرندگان با سر مار  اند، منقوش شدهاو قرار گرفته

د.  شودیگری با نقش ضحاك در حالت نشسته، مانند نمونه قبل، با دستانی باز و به حال تا شده نزدیك زانو دیده می

کار  به  5و یك گریفین   4پوشش او درباری است و تاجی بر سر دارد. در این نمونه به جای تصویر دو مار، نقش یك هارپی 

  ای با گِلابه سفید اجرا شده است و قسمت بیرونی با لعابی سبز رنگ پوشانیده شده استرفته است. این نقش بر زمینه

 (. 12)تصویر

 

ای با نقش ضحاك، شیخ  کاسه-10  تصویر

 هجری   4تپه ارومیه، سده  

 ( 28  :1379کیانی،)

 

نقش ضحاك،    ای سفالی،کاسه  -11تصویر

سده   ارومیه،  تپه  ،  هجری  5شیخ 

 ( 157  :1379کیانی،)

 

نشسته،    -12تصویر انسان  نقش  با  کاسه 

قرن هجری،    7و  6گروس، 

.org)www.harvardartmuseum) 

شده  های اشارهیکی از ظروف سفالین مجموعه بنیاد با نقش انسانی نشسته که دو پرنده بر روی شانه دارد، با نمونه

در فضای تصویری    باز و نزدیك به زانو قرار داده است. دو پرندهحالت نیمهمطابقت دارد. این فرد دستان خود را به  

است. صورت   های پیچکی گیاهی فراگرفتهاند. حاشیه این نقش را طرحهای او، در دو جهت مخالف، نشستهبالای شانه

ششی یکپارچه و مزین، همچون  رو، گرد، دارای چشمانی بزرگ و باز، و ابروانی کشیده است. تاجی بر سر و پواو از روبه

 (.13)تصویر شکل بر تن دارد های لوزیجامه پادشاهان با طرح

 

 
 بدن پرنده تشکیل یافته است.: موجودی که از ترکیب سر انسان با  هارپی  - 4
 های کهن ملل مختلف دارد.گیریفین یا شیردال: موجودی متشکل از سر عقاب و بدنه شیر که ریشه در داستان 5

http://www.harvardartmuseum/
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  هجری، مجموعه بنیاد  5-7تپه، سدهتراشی، شیخنقش انسانی نشسته بر روی کاسه سفالی و طرح آن، تکنیك گلابه   -13تصویر

 (127:  1391کاظمی،  )شریف 

جویی  حقهمچنین روحیه  و  دیوسرشت او   ی خوی پلید و ، یادآورضحاك  ایترین نکته در رابطه با داستان اسطورهمهم

  تنفر و انزجار یادآور    ،. منقوش نمودن ظروف سفالی با طرح این داستانپایین اجتماع استطبقه  مردمان  و عدالتخواهی  

 است.  ایشان شدهآزادی  که موجب سلب مهاجمانی است   ظلم و ستم  از یانایران

چشم  ها در داستان سلم و تور بهورزیحسادت  طلبی و آزمندی است. ازجملهیلت اخلاقی در شاهنامه، فزونذترین رهمم

  در . شد، از شهرنواز و ارنواز صاحب سه فرزند خود پادشاهی  مین سال(. فریدون در پنجاه15 :1384، )رفعت   خوردمی

و پس از آن    آزمود  ،با اژدهایی که خود او بدان شکل درآمده بودرا  یك از پسرانش    هرآزمایشی، توانایی و هوش  مبارزه  

و ایران را به  را به تور  . ناحیه مغرب )روم( را  به سَلم، ناحیه شرق  کردقلمرو حکومت خود را بین سه فرزند، تقسیم  

کرده  ایران را سهم فرزند خردتر    شو از اینکه پدرشد  سلم چیره   َدیو رشك و حسد بر  ،ایرج سپرد. با گذشت زمان

بینی  است. پدر از کوته  فرستاد که پدر در تقسیم ممالك بر ما ستم روا داشته  سپس به تور، پیغامی   .، به خشم آمداست

ایرج قصد کرد   .گاه ایرج را از نیت بد برادران آگاه ساختآمیز به آنان فرستاد. آنپسرانش دلتنگ شد و پیامی سرزنش

  در .  کردو نیت پاکش با او همراه   او  داشتای مبتنی بر گرامیدلی او را تحسین و نامه. پدر پاكتا به نزد برادران بشتابد

بر سر ایرج فرود    خنجری. تور با آشفتگی  دآن دو را نرم کننتوانست  ، ایرج  کردندبا برادر درشتی    سلم و تور  ،سراپرده

دختری  فرزند    بعد از گذشت زمان،در تابوتی نزد پدر فرستاد.  کرد و    را از تن جدا   شسر   ،توجه به زاری اوآورد و بی

آنان را کشت و نزد فریدون بازگشت. این داستان    رفت وبرای جنگ با سلم و تور  بزرگ  سپاهی    با  منوچهرایرج، با نام  

 (.37-32 :1389، )دبیرساقی پذیردپایان میش وفایی جهان و کردارهای پرنیرنگبا سخنان فردوسی در بی

تواند در  مینقش  است. این    شدهرنگ زرد تزیین  به،  کندهصورت  (، تصویر سه انسان به14تصویر  در یك کاسه سفالی)

 .  شود، بررسی شتطابق با داستان تقسیم جهان توسط فریدون به سه فرزند

 دون چو شد بر جهان کامگارـفری

 ز سالش چو یك پنجه اندر کشید

 خت جهاندار هر سه پسرــــبه ب

 ی تاج و گـاهه فرزند شایستهــس

 هانـکشید از نهفته چو بیرون ــن

 یکی روم و خاور دگر ترك و چین

 ار ــدانست جز خویشتن شهریـن

 دیدـه فرزندش آمد گرامی پــس

 اج زر ــه خسرو نژاد از در تــس

 اه ماه ـتان را بود گـر داســــگا

 به سه بخش کرد آفریدون جهان

 ن زمیم دشت گردان و ایرانـسی

 ( 36-39: 1385)شاهنامه فردوسی، 
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بخشدایرهکف   سه  به  این ظرف  در  تقسیم شده   ،ای  تصویر شده  است.  نشسته  انسانی  هریك،  هریك    میانه  است. 

اند.  بر روی سینه قرار داده  خود را  و دست راستوجود دارد    نقوشی ابرمانند   هاآنبر سر دارند. بر روی شانه    دستاری

تور و سلم   احتمالاًنفر دیگر که  است. دو دادخواهی بالا بردهرسد ایرج است، دست چپ خود را به  نظر میفردی که به

 .استاند. مرز جداکننده این نقوش، عبارتی به خط کوفی را بالای سر برده شمشیرها و خنجرهای خود باشند،

 

 ( 163  :1379،  کیانی).یهجر  5  سفالی، با نقش داستانی از شاهنامه، شیخ تپه ارومیه، سده  کاسه   -14تصویر

های  ها بین ایرانیان و تورانیان و آغاز ارتباط خصمانه و جنگ سرآغاز دشمنی  ،بندی پادشاهی جهان توسط فریدونیمتقس

  ،خواست. حکایت تقسیم یك شاهنشاهی بزرگرا  و ایرج داد و دین    را  ، تور نیرومندیرا  شود. سلم ثروتبزرگ می

  ه است.ایام بسیار کهن میان ایرانیان شمالی وجود داشتباشد، از    ، کشور اصلیپسر کوچك سهم  میان سه پسر که  

 یان به کشور خود آورده بودند. یو از میان هند و اروپا ند به خاطر داشت دوران قدیمایرانیان، این داستان را از 

 اسلامی   دوره  در  اسگرافیاتو  هایبررسی نقوش اساطیری سفالینه  .1  جدول

تصاویر   موضوع نمونه تصویری 

 انسانی 

تصاویر  

 جانوری 

 تصاویر هندسی تصاویر گیاهی

 

نقش  

حمله شیر  

 به بز 

 شیر، بز _____ 

 

 _____  _____ 

 

بهرام گور  

در حال  

 شکار شیر 

 پادشاه

 

شیرنر، شیر  

 ماده 

 

 _____  _____ 
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نقش  

شکارگاه و  

 شکارشیر

 پادشاه

 

شیر، غزال،  

 خرگوش، گاو 

 

 

 

 

ها،  پیچکی

 های موبرگنیم

 

 _____ 

 

نقش  

سیمرغ و  

 عقاب 

 عقاب  _____ 

 

ها، گل  پیچکی

 چهارپر 

 

 _____ 

 

نقش  

سیمرغ و  

 عقاب 

 عقاب  _____ 

 

ها، گل  پیچکی

 چهارپر 

 

صورت  دو دایره تودرتو به

 حاشیه مرکزی 

  

 

نقش  

سیمرغ و  

 عقاب 

عقاب  _____ 

 

 ها پیچکی

 

 _____ 

 

نقش  

اسب و  

 سواراسب

انسانی  

یادآور  

پهلوانان

 

ها،  پیچکی _____ 

 ها اسلیمی

 

 ای در حاشیه بیرونیدایره

 

 

نقش  

 اژدها 

 اژدها  _____ 

 

عنوان  هایی تودرتو بهدایره _____ 

حاشیه، نقوش مثلثی 
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ضحاك   ضحاك 

)پادشاه  

ماردوش(،  

انسان جوان  

 )قربانی( 

 

 

 

 مار 

 

های  گل، برگ

 اسلیمی پیچکی 

 

 _____ 

 

ضحاك   ضحاك 

)پادشاه  

 ماردوش( 

 

ای  مار با بدنه

از پرنده و  

دمی  

 اژدهاگونه

 

 _____  _____ 

 

ضحاك   ضحاك 

)پادشاه  

 ماردوش( 

 

هارپی،  

گیریفین  

 )شیردال( 

 

 های پیچکی برگ 

 

 _____ 

 

انسان   ضحاك 

نشسته  

 )ضحاك( 

 

 دو پرنده 

 

 های پیچکی طرح

 

برروی  های لوزی طرح

 جامه
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پادشاهی  

 فریدون 

سه انسان  

)نماد سه  

فرزند  

 فریدون( 

 

نقوشی ابرمانند و مرز   _____  _____ 

 جداکننده به خط کوفی 

 

 

 گیری نتیجه 

تجدید  وجود آمد.  ای میان حاکمان و هنرمندان بهبعد از ورود اسلام به سرزمین ایران، ارتباط فرهنگی و هنری گسترده

در قالب آثار   ی وهای ملی طی فرایندبه این باورها و سنتو حاکمان ایرانی  عظمت ایران قبل از اسلام و توجه مردمان  

ستگی و همفکری ایرانیان  بدرجهت هم   یعنوان عامل کرد. این موضوع بههنری گوناگون، ازجمله سفالگری نمود پیدا  

ای  نمود. با ظهور اسلام و منع استفاده از ظروف سیمین و زرین، هنر سفالگری از اعتبار ویژهمیمؤثر  در مقابل اعراب  

بهره بردند که برگرفته    ها، از نقوش مختلفی اسلامی برای تزیین سفال  برخوردار شد؛ بنابراین هنرمندان سفالگر دوره

در    های شاهنامه است.شامل مناظر مختلفی از داستان  ای بود. این نقوش از ادبیات و فرهنگ ایرانی با مضامین اسطوره

های مینایی دربرگیرنده مضامین عاشقانه و بزم پادشاهی است.  های متفاوت سفالی دوره اسلامی، سفالینهمیان گونه

بیژن وداستان این مضامین خبر    هایی چون  به  اسلام،  قرون میانی  از علاقه مردم و حاکمان  آزاده  و  بهرام  و  منیژه 

شد،  کاری خاص خود انجام میو کنده  دهد. در این میان، نقوش اساطیری گونه سفالی اسگرافیاتو که با روش خراشمی

است، مختص به طبقه    هدست آمدغرب ایران بهها، تفاوت معناداری دارد. این سفال که اغلب از شمالبا سایر سفالینه

های تاریخی تا ورود اسلام، این  شد. از دورهاجتماعی خاصی نبود و به سفارش طبقات پایین اجتماع نیز ساخته می

بوده  همراه  بیگانگان  هجوم  با  ازاین  مناطق  اسطورهاست؛  سرزمین،  این  در  و  رو  دادخواهی  مضامین  بر  مبنی  هایی 

شود. درواقع فردوسی  های شاهنامه و نقوش آثار سفالی دیده میهایی از آن در سرودهی شکل گرفت که نمونهعدالتخواه

که  طوریخواهی ایرانی را به زبان شعر سروده و هنرمند سفالگر، در تزیینات سفالین به تصویر کشیده است؛ بهروح عدالت

هنرمندان، پیوسته در فضای اجتماعی پیرامون خویش حضور  توان گفت هر سفال، همانند برگی از شاهنامه است.  می

های  کردند. این احتمال وجود دارد که طرحطلبی را در آثار هنری خویش منعکس میخواهی و حقداشتند و روح آزادی

ر جهت  بسیاری از این نقوش د ها به سفارش خریداران سفال بوده است. البته اگر این فرض را هم بپذیریم؛  این سفالینه

 .انددرآمدهتصویر به  ایرانی،  بازیابی هویت ملی
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