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های  های مختلف تاریخ ایران، بالاَخص پس از ظهور اسلام، به نحو قابل توجهی دیدگاهدر سدهآثار هنر سنتی  

را منعکس  -آئینی هنرمندان خود  اوج کردهمذهبیِ  به  امر در هنر فلزکاری، که در دوران صفویه  این  اند. 

نگاره تزئینی که بعد از اسلام )با  های خطشکوفایی خود رسیده بود نیز کاملاً مشهود است. استفاده از کتیبه 

یز، تأکید این آئین بر خواندن و نوشتن(، در اغلب هنرها کاربرد فراوان یافته بود، در فلزکاری عصر صفویه ن

مهم )هویت ملی( و )مذهب تشیع( نقش شده است.  ۀنه صرفاً به جهت تزئین، بلکه به منظور بیان دو اندیش

های قدیم این هنر، و مهارت فلزکاران این دوره شکل گرفته و با توجه به فلزکاری این زمان، بر پایه سنت

های  مبارک حق تعالی، آیات و سوره  دیدگاه مذهب تشیع در میان حاکمان و جامعه آن روز، معمولاً اسماء

قرآن، نام مبارک ائمه معصومین به ویژه حضرت علی )ع(، صلوات کبیره بر چهارده معصوم )ع(، در مجاورت 

آثار، نام سازنده اثر، نام کاتب و خطاط، تاریخ ساخت اثر، اشعار فارسی و عربی، و... بر   ۀدهندهای سفارشنام

ه قابل توجه است که همواره محتوای خط نگاره کتیبه اثر با  کارکرد آن ظروف درج شده است و این نکت

این   در  است.  داشته  تنگاتنگی  ارتباط  کتیبه خط  پژوهش، ظرف  کاربردهای    8های  نگاره  با  برنجی  ظرف 

انه قرار گرفته است. علت این  سشنامتفاوت، موجود در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن( مورد بررسی زیبایی

از دیدگاهها و تأثیرپذیری آنب شناسایی عناصر تزئینی و مفاهیم عبارات این کتیبهانتخا های مذهبی  ها 

 باشد. دوره صفوی می

: پژوهش  اهداف  

های ظروف برنجی صفوی درموزه ویکتوریا و آلبرت )لندن( و نحوه به کارگیری های کتیبه بررسی خط نگاره  .1

 . زیباشناسی از سوی هنرمندان دوره صفویهخط، با توجه به کاربرد اصول 

های این ظروف برنجی، و نوع تأثیر های تزئینی و مفهومی عبارات درج شده در کتیبه شناخت شاخصه   .2

 . هاهای مذهبی عصر صفوی، بر محتوا و مضامین آنگذاری دیدگاه

: پژوهش  الاتؤس  

 ه های ظروف فلز کاری صفوی کدام است؟ شاخصه های زیبایی شناسی تزئینی، فرمی و مضامین خط نگار  .1

های ظروف برنجی صفویه در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن( هر یک شامل چه مضامین و محتوایی کتیبه  .2

 ها وجود دارد؟اطی میان کارکرد اشیاء و محتوای کتیبه بهستند و آیا ارت
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 مقدمه 

عنوان جزئی از لوازم ضروری انسان، همواره با او بوده و  از میلاد، اشیاء فلزی بهاز آغاز کاربرد فلز در هزاره هشتم پیش 

ترین  عنوان مهممورد استفاده قرار گرفته است، به علت ثبات، دوام، مقاومت جنس، عدم ضربه پذیری و شکستن و... به

،  )حیدر آبادیان  شودبرده می  کارشناسی برای شناخت تمدن بشری بههای علمی، تاریخی و باستانمدرک در پژوهش

به.  (10:  1388  ، فردعباسی از گذشته  –عنوان یک )هنر  فلزکاری  بسیار مهمی را در میان  صنعت(  های دور جایگاه 

های مختلف  صنایع هنری دیگر داشته است. همچنین تزئین در هنر ایرانی، از جایگاه مهمی برخوردار بوده و در دوره

تغییر و تحولات فراوانی شده و در دوران اسلامی به اوج کمال و غنای خود دست یافته است.    تاریخ در همه هنرها دچار

»از خصوصیات هنر تزئینی اسلامی آن است که یک طرح تزئینی بر روی هر سطحی اعم از فلز و... قابل اجراست و در 

 ( 56 :1373ند« )وزیری:پوشانهایت نوعی زمینه زیبای تزئینی را فراهم می آورد که تمامی سطح را می

طورکلی  آن را در هنر فلز کاری مشاهده کرد. به  ۀتوان نموننی ایرانی است، که مییهای هنر تزئکاری از شاخصهریزه 

یا نباتی،  های تزئینی ایران در دوران اسلامی را میموضوع  توان به پنج گروه تقسیم کرد که شامل: »نقوش گیاهی 

باشد. »هنر فلز  ( می1368ها« )محمدحسن:  نگارهی، نقوش حیوانی و تزئین با کتابت و خطنقوش هندسی، نقوش انسان

النهر شکوفا شده و توانست با الهام از هنرهای دیگری چون خوشنویسی،  کاری در شمال شرقی ایران، خراسان و ماوراء

های گیاهی، حیوانی و انسانی رونق آرایههای مختلف و استفاده از  نقاشی، خاتم کاری، ترصیع و با درآمیختن سبک 

بر نقش تزئینی خود، روح هنر اسلامی را متجلی  خوشنویسی علاوه  ، در این میان  .(62:  1384،بیشتری یابد« )فراست

های شناخت بیشتر فلزکاری عصر  د. یکی از راهکرساخته و نقش مهمی را در بیان گرایش و احساسات هنرمند ایفاء می

ها،  هاست. زیرا جدای از زیبایی کتیبهها و متون آنار نوع استفاده از عناصر تزئینی و نقوش، توجه به کتیبهصفویه، در کن

دهنده شرایط اجتماعی، مذهبی و فرهنگی زمان نگارش  معانی و مفاهیمی هستند که انعکاس  ۀمضامین آن دربرگیرند

 .(79  :1378  ، باشد )فراستو ظهور خلوص معنوی آن ها میگر خلاقیت هنرمندان فلزکار  ها و از طرفی دیگر نمایانآن

اوج خود رسید. در این دوره بیان مضامین عرفانی و    ،استفاده از خط و خوشنویسی بر روی فلز، در دوره صفویه به 

ع و  نگاره بر روی فلز کاربرد بیشتری یافت، هنرمندان و فلزکاران دوره صفوی از دو اصل تشیمذهبی با استفاده از خط

خصوص نستعلیق به جای  ها از خط فارسی بهگرفتند. آنگرایی که در آن دوره در جامعه رواج یافته بود الهام میملی

 .(78: 1377،کردند )ویلسونخطوط عربی استفاده می

ملکیان  ای که در مورد هنر فلزکاری دوران صفوی انجام گرفته ازجمله: مطالعات جامعی که  های گستردهدر پژوهش

های »هنر فلزکاری اسلامی « نوشته شهرام حیدر آبادیان و فرناز عباسی فرد  شیروانی، به عمل آورده و همچنین کتاب

مضامین خط »بررسی  مقالات  و  افروغ  محمد  نوشته  صفوی«  و  سلجوقی  دوره  »فلزکاری  شمعداننگارهو  و  های  ها 

بافی و فلزکاری دوره صفویه« نوشته زهرا  های قرآنی در قالیرهنگا»خط  ؛های دوران صفوی « نوشته مریم فراستقندیل

شریعت، کتاب ماه هنر، و »بررسی فرم، تزئین و محتوا در هنر فلزکاری دوران سلجوقی و صفوی« نوشته علیرضا نوروزی  
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 های ظروف برنجی عصر صفوی شناسی و مفهومی کتیبه بررسی زیبایی 

برنجی موجود های ظروف  شناسی کتیبه، دوفصلنامه هنر اسلامی، ... تاکنون در مورد زیبایی12طلب و محمد افروغ، ش

رساند. در این مقاله که به  در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن تحقیقی انجام نگرفته و ضرورت انجام این پژوهش را می

و کتابخانه اسنادی  و  روش  فرهنگی و مذهبی دوره صفویه،  تاریخی،  بسترهای  ابتدا  ای صورت پذیرفته، قصد داریم 

اثر برنجی با کارکردهای    9های  شناسانه کتیبهو سپس به بررسی زیباییهمچنین فلزکاری در این دوره را شناسایی  

 شوند، بپردازیم.  متفاوت که در این موزه نگهداری می

 صفویه ۀ بسترهای تاریخی، فرهنگی و مذهبی دور .1

فرزندان شیخ  میلادی به پایان رسید. پادشاهان این دوره از    1736میلادی آغاز شد و در سال    1502حکومت صفوی از  

ها بیش از  الدین اردبیلی بودند. شاه اسماعیل، اولین پادشاه و شاه عباس سوم آخرین پادشاه صفوی هستند. آنصفی

،  حکومت کردند )سیوری  ،شد هایی از افغانستان کنونی و عراق میسال بر قلمرو بزرگی که شامل ایران، بخش  200

زیست،  الطوایفی میهای ملوک ایران پس از چند قرن که تحت حکومتبا روی کار آمدن دودمان صفوی    .(137:  1363

در زمان شاه اسماعیل، ایران هنوز تحت نفوذ ترکان و  .  (211  :1368،  صاحب حکومت ملی و مرکزی شد )احسانی

ود.  شداری ترکان در این دوره مشاهده میتأثیر ترکان قرار گرفت و آداب حکومتمغولان بود. لذا حکومت صفوی تحت

ها تحت سیطره روح  ترکی میانه و فئودالی بودند که در تمام زمینه  _ روی همان سنت فرهنگی ایرانی  صفویان دنباله

ایرانی نظیر سلجوقیان، ایلخانیان و تیموریان قرار گرفته بود، صفویان نیز آن میراث را ادامه دادند، اما دولت صفوی  

های اقتصادی که در روزگار شاه عباس اول حاصل شد  ز اقدامات و موفقیتازنظر تشکیلات بسیار متمرکز بود و برخی ا

صورت موقت و زودگذر اوضاع عمومی ایران را بهبود بخشید. بخشی از دوران طلایی همراه با امنیت همه جانبه را  به

خاور نزدیک و اروپا   صفوی ارتباط نزدیکی با سایر ممالک  ۀطور کلی در دورتوان دوران شاه عباس دانست. ایران بهمی

 .(4: 1384 ، داشت )اسکارچیا

گذار این سلسله، تشیع را  مذهب در دوران صفوی نقش مهمی در روند فرهنگ و هنر ایران دارد. شاه اسماعیل بنیان

به صورتی است که    ،مذهب رسمی کشور اعلام کرد. »نمود مذهب در هنر و آمیختگی این دو با یکدیگر، در این دوره

هن مذهبیآثار  مفاهیم  بیان مستقیم  یا خود،  )نوروزی  ری  دارند«  مفاهیم  این  به  اشاراتی  نمادین  به شکلی  یا  و  اند 

های بناها و عناصر آذینیِ مصنوعات هنری همگی بازگوکننده  متون خطی مصور، کتیبه،  در این دوره   .(114:  1389،طلب

باشد. از عوامل اساسی شکوفایی و رونق هنرها، هنردوستی و  های هنر این عصر میعناصر شیعی است که از ویژگی

تر هنرمندی سلاطین صفوی بود. شاه اسماعیل و شاه طهماسب و شاه عباس که از هنر خط و نقاشی بهره داشتند  مهم

 از سویی   .(177:  1386،)احسانی  کردند و هنرمندان را در هر رشته تشویق و حمایت نمودنددر پیشرفت هنر تلاش می

نگرش مثبت علمای دین و بزرگان تشیع به مقوله هنر، تأثیر مهمی در گرایش هنرمندان به مضامین مذهبی داشته  

مهم )هویت ملی( و )مذهب تشیع(  سرچشمه    ۀمحتوای تزئینات، از دو اندیش  ،»در این دوره.  (45:  1387،است )شریعت

 .(114: 1389 ،طلبگرفت«)نوروزیمی
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صفوی در هنرهایی همچون فلزکاری،    ۀ های ایرانی انطباق دارد. نوآوری هنری دورملاً با ویژگیهای این دوره کاساخته

دار  صورت سبکی با شکوه ظهور کرد. در این دوره آثار فلزی رقمبافی، بناها و طراحی شهری بهنگارگری، نساجی، قالی

فزایش خبرگی هنرمندان این روزگار را نشان  دار بیش از ادوار پیشین است که او بناهای معماری مشخص و شناسنامه

ها را از آثارِ دیگر  ( »این آثار دارای فضایی شاعرانه و سرشار از لطافت و زیبایی است و آن3:  1384،دهد )اسکارچیامی

 .(49: 1377 ،)ویلسون  سازدها متمایز میدوره

 

 ها بر ظروف این دوره نگارهصفوی و کاربرد خط ۀفلزکاری دور .2

دادن فلزها برای درست کردن  شود که در آن انسان به شکلدستی یا صنعتی گفته میای از صنایعفلزکاری به شاخه

ها و  دهنده اندیشههای مختلف تاریخی، انعکاسپردازد، آثار هنری ایران، ازجمله هنر فلزکاری، در طول سدهابزار می

های قدیم و مهارت فلزکاران این دوره شکل  فلزکاری عصر صفوی، بر پایه سنتاند.  های آئینی و مذهبی بودهدیدگاه

های  مغولان و تیموریان در ترکیب با تکنیک ۀ  های فلزکاری دورتکنیک   ، »در این دوره  .(63:  1384  ، گرفت )فراستمی

غاز گردید، زیرا نگاه  صفویان فصل جدیدی در هنر فلزکاری ایران آ  ۀ در دور.  (39  :1389،  چینی تکامل یافت« )افروغ

که مهارت سنتی  طوریوساز، فرم و نوع کارکرد آثار فلزی شد. بهتوجهی در ساختو نگرش جدید، سبب تحولات قابل

گران در آثار این دوره جلوه گر است. در این آثار استحکام و زمختی، جای خود را به زیبایی و ظرافت  حکاکان و ترصیع

های اسلیمی و گاه تصویر انسان  صفوی، بیشتر نقوش گل و بوته، طرح ۀ روی ظروف دور »بر .(2906: 1387،)پوپ  داد

 .(211-212: 1376 ،شود« )کونلو همچنین خط نگاره مشاهده می

های متصل و پیوسته  های تزئینی در این عصر کاهش یافت و سطح آثار از نقشکارگیری تزئینات و استفاده از حاشیهبه

دوزی پوشیده شد. در عصر صفویان صنعت فلزکاری ابعاد وسیعی یافت و ساخت و قلمزنی  ی یا گلبه هم، مانند زردوز

های صفویه در فلزکاری مشتمل بود بر نوعی شمعدان  مصنوعات طلا، نقره، برنج و مس رونق زیادی گرفت. »نوآوری

اکی شده، و نوع جدیدی مشربه که از  ها برجسته یا حکاستوانه ایِ بلند هشت گوشه با پایه ی گرد که طرح تزئینی آن

های در هم اسلیمی  چینیان اقتباس شده بود، و تقریباَ محو کامل نوشته های عربی و جانشین شدن اشعار فارسی. طرح

ها فراهم می  تری برای نوشتهملایم  ۀو گلدار بیشتر از نقش اندام مورد پسند زمان بودند، شاید به این دلیل که زمین

به نوشته از هر زمان دیگر تخصص میکردند.  بر کردن آنقراردادی نقش  قۀ بر طرییافت و علاوهها سطحی بیش  ها 

به این    .(shirvani,1974.544شدند« )صورت مضرس برجسته هم نقش مینوارهایی  گرداگرد ظرف،  فلزکاران 

ساختند.  عی دوره صفویه راه یافته بود، آثارشان را میگرایی که در تمام شئون اجتما دوره با الهام از دو اصل تشیع و ملی

نقره با خط خوش نستعلیق در  فارسی  اشعار  پایهمثلاَ  به جای  های شمعدان و پابخوردانکوبی و حکاکی ظروف،  ها 

بهکتیبه امام و چهارد  .(153  :1382  ، رفت )اتینگهاوزنکار میهای عربی  به جز آیات قرآنی و اسامی دوازده  ه  البته 
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شد، سایر نوشتارهای این زمان به خط  معصوم که به علت نفوذ شیعه باب شده بود و با خط نسخ و ثلث نوشته می

 . (153 :1382  ، )اتینگهاوزن رفت کار میهای هندسی بهاسلیمی و نقش نستعلیق زیبا همراه باگل و برگ و

ند، نقوش انسان و حیوان را )برخلاف دستور  همچنین فلزکاران به دلیل عشقی که به زیباپرستی و تکامل هنر داشت

ساختند. زیرا اعتقاد هنرمندان صفوی بر این پایه  پردازی( به دستور دوستداران و عاشقان هنر میشرع و نهی از چهره

از ابداعات هنری    .(179:  1386  ،استوار بود که خلق و ابداع هنر تا سر حد جمال و کمال از وظایف آنان است )احسانی

دستی ساخته  ها مجموعه ظروفی از آلیاژ قلع و سرب است که برای درباریان در سطحی استادانه و عالی با چیرهآن

توان دید. زیرا به دلیل قیمتی بودنشان غارت  شد. تصاویر این اشیاء جواهر نشان را در مجالس نگارگری صفوی میمی

کردند تا به  صورت سالم باقیمانده است. فلزکاران مس را اغلب سفید میها بهز آناند و تعداد کمی او گاهی ذوب شده

»ظاهراً برنج نیز اغلب قلع    .(1383:153،  رفت )دیماندکار میشکل نقره جلوه کند. آهن و فولاد نیز در ساختن اشیاء به

شد و روی آن گوهر نشانده  طلا داده میشد تا به نظر نقره آید، گر چه روی کارهای بسیار تجملی ... پوشش اندود می

مغول و تیموری رو به انحطاط رفته    ۀکاری اشیاء برنجی که در دور( مُرصع  Hillenbrand,1980,52شد« )می

 .(153 :1383)دیماند: رونق گرفت   ًًبود، در این زمان مجدداً

علاوه از مس زردرنگی نیز استفاده  ه های بارز آثار فلزی دوره صفوی، ظرافت شکل و ظاهر آن است. بیکی از ویژگی

ها  تر بود و آنای که به رنگ طلایی نزدیک گونههای آثار فلزی ادوار گذشته بوده و بهتر از مسکردند که درخشانمی

سازی فولاد نیز  هنر مشبک   .(222:  1377  ، کرد )محمدحسنهای قبل متمایز میرا ازنظر زیبایی و شکل با آثار دوره

دوره به اوج کمال رسید و جزء شاهکارهای جهانی شد. طراحان چون تذهیب کار و نقاش و خطاط، اثر خود را  در این  

ای از فلزکاری تهیه  عمده  ۀ کردند. رشتدر الواح مشبک فولادی ترسیم و به نحو دلخواه مشبک و با نقوش لازم مزین می

گوید: »شمشیر های ایشان بسیار  شد. شاردن میوارد می  ترین فولاد برای ساخت شمشیر از هند سلاح و زره بود. عالی

توان گفت که بین هنرهای آن دوره  در مجموع می.  اند و برتر از ممتازترین کارهای اروپاییان است«خوب قلمزده شده

ه  صفوی برگرفته از موضوع های نگارگری سد  ۀترین و زیباترین آثار فلزی دورارتباط تنگاتنگی وجود داشت. »نفیس

کار رفته، خط کوفی  اولین خطی که در فلزکاری دوران اسلامی ایران به.  (153:  1383  ،شانزدهم/دهم است« )دیماند 

توان گفت که جای  لحاظ جایگاه ساختار خط در فلزکاری، میاست که بر روی آثار قرون اولیه حکاکی شده است. به

صورت منظم و موازی و بر  نگاره بهها خطما در اکثر آنظروف و ابزار به خود اختصاص نداده، ا  ۀ مشخصی را در هم

نقاشان،  های خطاساس اصول و شیوه اواخر عصر صفوی  تا  از آغاز دوران سلجوقی  نگاری زمان، قلمزنی شده است. 

 خطاطان، فلزکاران و شاعران در خلق آثار هنری فلزی با یکدیگر مشارکت داشتند.  

ترین دوره های ترقی  های شانزدهم و هفدهم / دهم و یازدهم، دوره صفویه از درخشانسدههای بازمانده از  »طبق نمونه

ویژه ثلث، نستعلیق، و نسخ بوده است. در این دوره خط نویسی اعم از نسخ و نستعلیق  و تکامل خطوط مختلف ایرانی به

لیق بیشتر از سایر خطوط مورد توجه  طور خاص خط نستعرفت، ولی بهشمار میو شکسته رایج بود و ازجمله هنرها به
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شاهان صفوی به هنر خوشنویسی علاقمند بوده    .(521:  1369  ، )حقیقت رفیع  گرفت«نویسان قرار میو سلیقه خوش

عمومی    ۀو مخصوصاً شاه اسماعیل و شاه طهماسب خطی خوش داشتند. اموال فلزی مخصوص مساجد و مدارس و ابنی

شد و نیز ابزار فلزی حکومتی و مخصوص دارالحکومه و اُمرا و خلفا و سلاطین  یکه براساس سنت حسنه وقف تهیه م

آن و    ۀای نام خود و تاریخ اثر و احیاناً سازنددهنده در کتیبههای خط نگاره بر فلزاتند که اغلب سفارشازجمله جایگاه

 : 1377 ، )شریعت داد و قلمزنی میالمثلی مربوط به کاربرد آن را دستور حکاکی در صورت امکان شعر، حدیث یا ضرب

46). 

های قرآن و ادعیه که متضمن خیر و برکت و یمن  ای از اشیاء فلزی اسماء مبارک حق تعالی، آیات و سورهدر دسته

اند و  باشد، که کاربرد خاصی داشتهبرای صاحبان شیء بود، به نحو شایسته و در خورِ تحسین، زینت این اشیاء می

اند و بر اثر حجم و اهمیت کاربردی آیه بیشتر از  کار رفتهمقاصد آئینی و مذهبی و یا در مواقع خاص بهعموماً برای  

ام قرآن و آیۀ الکرسی و آیات کوتاه که پیامی در خود دارد، استفاده شده است. گاهی به  های کوچک جزء سیسوره

عنوان مثال: از آیات سوره نور با  شده است. به  دلیل محدودیت فضایی در ظروف فلزی بخشی از آیات نگارش و حکاکی 

توجه به سنخیت، برای آثار روشنایی فلزی و آیۀالکرسی و آیات سوره بقره، برای آرامش روح بر ادوات جنگی و مذهبی  

دار، که اشاره به بازگشایی و توانایی در گشودن درهای بسته  و همچنین از آیات سوره فتح، بر دربهای فلزی و قاب آینه

دارد، استفاده شده است. در فلزکاری عصر صفوی، با توجه به دیدگاه مذهب تشیع در میان حاکمان و جامعه آن روز،  

به ائمه معصومین  نام مبارک  بر چهارده معصوم )معمولاً  ع(، در  ویژه حضرت علی )ع(، دعاها و اذکار، صلوات کبیره 

آثار، نام حاکم و یا سلطان وقت، نام سازنده اثر، نام کاتب و خطاط، تاریخ ساخت اثر،    ۀدهندهای سفارشمجاورت نام

:  1387  ،)عنایت  های پادشاهان و ... بیشتر درج شده استهای بزرگان و علما و حکماء، فرماناشعار فارسی و عربی، گفته

38). 

گیری ا. س ملکیان شیروانی است، که در مورد فلزکاری این دوره  انی نظرات و نتیجهدر مورد فلزکاری صفوی سخن پای

ویژه خراسانی است. دوم آنکه در  میراث عصر تیموری و به  ۀبه این نتیجه رسیده: »نخست آنکه فلزکاری صفوی دنبال

گری در آذربایجان، سوم  زمان شاه عباس اول دو مکتب مشخص فلزکاری در ایران وجود داشت، یکی در خراسان و دی 

توان هم تمایلات صوفیانه و هم تمایلات شیعی را در کارهای دوره صفوی پیدا کرد و مکتب خراسان بی آنکه  آنکه می

با وجود اینکه زمان    .(shirvani,1974, 544آشکار کند تأثیر عظیمی بر مکتب کلاسیک غرب ایران گذاشت« )

مصرفی داشته و اشیاء به علت کهنگی ذوب   ۀ دلیل این که اشیاء فلزی بیشتر جنبگذرد، اما به کوتاهی از این دوره می

 .(52 :1388، فر)شایسته شد، آثار زیادی از این دوره باقی نمانده است شده و از فلز آن برای سایر مصارف استفاده می

 موزه ویکتوریا و آلبرت)لندن(  های ظروف برنجی شناسی خط نگاره وکتیبهبررسی زیبایی  .3

بر مبنای تزئینات استوار شده، »طرحهمان ایرانی  هنر  ای که  های تزئینی و مضامین عرفانیطور که ذکر شد اصولاً 

سازی، ولی در عین حال نمایشی دارند، ازطریق مضامین سنتی و تصویری در آثار هنرمند ایرانی  چیزی فراتر از زیبایی
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نویسی بر روی اشیاء فلزی را باید یکی از ارکان اصلی تزئینات  ( و کتیبه80:  1388  ،فر)شایسته  بر جای مانده است«

به این آمیزآن  فلزکاری آمیخته شد و  با هنر  فلزات و خوشنویسی  بر روی  هنرهای تزئینی و  ۀ  شمار آورد. »قلمزنی 

   .(76 :1377 ،)ویلسونصفویه بر جای گذاشت«  ۀ کاربردی، آثار جاودانی را بر زمینه فلزات دور

های  که حاوی کتیبه  ظرفِ برنجی از دوران صفویه در ایران 8شناسی و محتوایی، جا به بررسی زیباییدر این

 شود.اند، و در حال حاضر در موزه ویکتوریا و آلبرت )لندن( قرار دارند، پرداخته میتزئینی ۀنگارخط

 

 موزه ویکتوریا و آلبرت لندن جام چهل کلید یا جام تفال،    -1تصویر

میلادی با نقوش و زمینه مشکی با دست    1500-1550های  جام برنجی است که در سال  ، اولین ظرف مورد بررسی

آن دیده نشده است. »ظاهراً پس از روی کار آمدن خاندان صفوی    ۀکاری شده و پیش از سلسله صفویه نمونکنده

ریزی وجود داشته که  کردند. برلبه باریک جام سوراخبینی استفاده میو طالع  گویان و فالگیران از آن برای تفالغیب

برنجی که کلمات »بسم باریک مستطیل شکل  و  از آنچهل قطعه کوچک  بر روی هر یک  الرحیم«  الرحمن  ها  الله 

)حیدر آبادیان، عباسی  شوند  شده در بندی به صورت کلاف در این سوراخ قرار داشته که در تصویر دیده نمیحکاکی

های خط نگاره مزین شده و زیبایی و تناسب آن در نگاه  تمامی سطح این جام زیبا با نقوش و کتیبه  .(129:  1388،فرد

کند. سطح بیرونی آن با نوارهای نازک افقی به دو قسمت تقسیم شده، قسمت  اول توجه بیننده را به خود جلب می

ها نیم دایره است و نام  های مستطیلی شکل مجزا تزئین شده که ضلع کوچک آناول از سمت بالای جام، با کتیبه

داده جای  خود  در  ثلث  خط  به  را  معصوم)ع(  کتیبهچهارده  این  در  ثلث  خط  ترکیب  زیبایی  توانایی  اند.  نهایت  ها 

ای  ک دایرهکوچ   ۀ خوشنویس را به اثبات می رساند که با هنرمندی فلزکار بر روی جام حک شده است. هشت کتیب

بهشکل که کتیبه را  بزرگ  اسلیمی ماری    ،کنندهم متصل میهای  از  آن  ترنج کوچکی است که طرح  تزئین  دارای 

های پیچان ملاحت و زیبایی خاصی را به نقش و فرم این  دار تشکیل شده و در کنار خط رسمی ثلث این اسلیمیابرک 

بیشتری را یه خود اختصاص داده نیز، هشت دایره بزرگ    بخش داده است. در قسمت اصلی و پایین جام که فضای 

های کوچکی به نوار باریک بالا و پایین متصل شده است و در فضای هشت کتیبه مستطیلی  دایرهترسیم شده که با نیم

 ها »دعای ناد علی« بشرح زیر به خط زیبای نستعلیق نقش شده: مابین این دایره

عونا لک فی النوائب / کل هم و غم سینجلی / بولایتک یا علی یا علی یا علی / نصر    ناد علیا مظهر العجائب / تجده  "

های  ها نیز، سورهبر سطح دایره"من اله و فتح قریب و بشر المومنین / یا محمد یا علی خیر البشر / یا اله یا رحمن.  



 

 

 1401دی ،  2، شماره  1دوره  127
120  -135  

رهای تشیع در مدح حضرت محمد)ص(  مبارکه فلق، اخلاص، کافرون و آیاتی از سوره بقره با خط نسخ و همچنین، شعا 

های ظرف، با اعداد و حروف سحرآمیز  کاری گردیده است. زمینه مابین نقوش و فرمصورتی زیبا کندهو امام علی)ع(، به

فالگیران باخبر بودند پُر شده، قسمت تحتانی و پایو طلسمات که از اسرار آن جام بر روی نوار    ۀها فقط ساحران و 

 اند.فته که روی آن را با نقوشی هندسی پوشانیدهباریکی قرار گر 

های متعدد و خطوط منحنی با فُرم  بندی زیبایی برخوردارند و استفاده از دایرههای این جام از ترکیبدر مجموع کتیبه

وجود آورده است، همچنین استفاده از سه خط ثلث، نسخ و نستعلیق در کنار هم، در  نظیری را بهظرف همگونی بی

اند. از طرفی با توجه به کارکرد این جام، که برای تفال  های بصری، به بهترین وجهی با نقوش ترکیب شدهعین تفاوت

گویی و اختیار وقت خوب و استخراج طالع و گشودن بخت و ... بوده، فلزکار و هنرمند آن اسماء مبارک و آیات  و پیش

وردار بوده، قرار داده که هم برای تبرک و هم برای استعانت خواستن  های اصلی که از دیدِ بصری بالایی برخرا در محل

شناختی وسیعی برخوردار بوده  توان فهمید که هنرمند و فلزکار آن از دیدِ زیباییبوده است. با نگاه اول به این ظرف می

کاربرد ظرف نیز هماهنگ    ها بامناسب که مضمون آن  ۀنگارهای خطو جامی را درنهایت زیبایی، با استفاده از کتیبه

طورکه قبلاً ذکر شد، تأثیر مذهب شیعه را در این دوران بر دیدگاه هنرمند فلزکار، و خلوص  است، خلق نموده و همان

 معنوی او به خوبی نمایان کرده است.

 

 

 

 های برنجی، موزه ویکتوریا و آلبرت لندن دوات  -3  و  2  تصویر

های نقره و طلاکوبی با خط نستعلیق  تصویر راست با در پوش گنبدی دارای کتیبهمرکبدان یا دوات برنجی  

های  میلادی ساخته شده اثر میرک حسین یزدی است و دوات تصویر چپ نیز در سال  1500-1514که در سالهای  
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ران و خارج ایران  ها در آن دوران »خواستار بسیار در ایاز همان هنرمند در تبریز ساخته شده و این دوات  1520-1510

 . (119 :1388عباسی فرد، ، داشته است« )حیدر آبادیان

  ۀ قسمت تقسیم شده، دو قسمت در بالا و پایین با انداز  3ای شکل برخوردارند، که به  استوانه  ۀها از بدناین مرکبدان

ها که به  این دواتهای خط نگاره  مساوی و قسمت میانی فضای بیشتری را به خود اختصاص داده است. درون کتیبه

آورده شد( حکاکی شده است.    خط زیبای نستعلیق نگاشته شده، قسمتی از دعای مبارکه ناد علی )که متن آن قبلاً

خوبی صورت گرفته و خط در عین اینکه اصول و قواعد خود را حفظ کرده، کاملاً  ترکیب خط با فضای محدود خود به

یبه نام خوشنویس و سازنده و تاریخ تولد و وفات او آمده است. قسمت پهن  پایین، درون دو کت  ۀ خوانا است. در حاشی

دار قرینه به شکلی زیبا  میانی با دو ترنج دایره شکل بزرگ تزئین شده که درون این ترنجها با اسلیمی های ماری ابرک

بندی صحیح ازنظر خلوت  بها و ترکیهای ریز ختایی نیز برای پُر کردن فضای بین آنها و ساقهپر شده است، که گل

نگاره ناد علی است،  ای با دو کتیبه مستطیلی شکل افقی که دارای خطهای دایرهو جلوت آورده شده است. این ترنج

ای  های کتیبهاند و باعث شده تزئین این بخش دور تا دور دوات در گردش باشد، بالا و پایین این ترنجبه هم متصل شده

ها در  اند. استفاده از اسلیمینگاره وصل شده است که با اسلیمی ماری آذین شدههای خطترنج به کتیبهنیز با دو نیم

ها افزوده است. در  های سیال هر دوی این عناصر بصری، به زیبایی این دواتکنار خطوط نستعلیق، با توجه به گردش

که در دوات  ی گیاهی ریز پوشیده شده است. درحالیهاکل دوات با تزئینات اسلیمی و ساقه  ۀ تصویر سمت راست، زمین

ها نیز، که به زیبایی درون  برنجی و بدون آذین دیده می شود. در پوش گنبدی شکل این دوات  ۀ سمت چپ زمینه ساد

  ایها، و چهار ترنج کتیبهدوات  ۀکار رفته در بدنای شکل با همان تزئینات بهگیرد، با چهار ترنج دایرهبدنه جای می

 دعای ناد علی آذین شده است.  ۀمستطیل شکل عمودی، حاوی بقی

شناسی بصری، آثاری  ها نشان از خبرگی هنرمند فلزکار آن دارد و ازنظر زیباییبندی فُرم و نقوش این دواتترکیب

بوده است    ناد علی، استعانت خواستن از آن حضرت، توسط کاتب  ۀنگارخط  ۀها با کتیبنظیرند، ارتباط این مرکبدانبی

 ها تأثیرگذار بوده است. دهد که در تمامی امور زندگی آنصفوی را نشان می  ۀدور ۀو اعتقاد مذهبی هنرمندان شیع 
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 های برنجی، موزه ویکتوریا و آلبرت لندن مشعل  -5  و  4تصویر  

سلطنت شاه عباس اول صفوی در اصفهان ریخته شده و دارای نقوش استثنایی است. کتیبه    ۀ مشعل سمت چپ، در دور

بالای آن قسمتی از اوایل غزل معروف سعدی از فصل سوم بوستان به خط نستعلیق است. »کاتب خطوط یا در حرفه  

 .(185: 1386 ،انگاری کرده است« )احسانیکتابت و خط وارد نبوده، یا فلز کار در نقر کلمات سهل

 شبی یاد دارم که  چشمم  نخفت                                 شنیدم که  پروانه  با  شمع گفت 

 که من عاشقم گر بسوزم رواست                                 ترا گریه و سوزو زاری چراست

ای که  اما ترکیب مناسبی را در حاشیه  خط نگاره با اینکه از زیبایی و ملاحت خط نستعلیق برخوردار نیست،   ۀ این کتیب

ها از خطوط  تزئینی قرار گرفته که در آنۀ  نگاره در بین دو حاشیدهد. در این مشعل، کتیبه خطجا گرفته نشان می

های ختایی استفاده شده است، که ازنظر اندازه از فضای درنظر گرفته برای خط نگاره  مواج اسلیمی در ترکیب با ساقه

  6تر هستند. در قسمت میانی این مشعل از تزئینات ریتم دار ترنج استفاده شده که در طول ظرف به تعداد  کم ارتفاع

اند.  ترنج ساده را تشکیل داده  72دار با تزئین اسلیمی و  ترنج طرح  72ها تکرار شده که  عدد از آن12و در محیط استوانه  

حاشیه با    3اند. در قسمت پایین ظرف نیز  قدسی و عرفانیهر سه این اعداد برای شیعیان اعداد مقدس با مضامین  

ظریفی برخوردار است.    ۀ ظرف نیز از حاشی  ۀهای اسلیمی و ختایی تزئین شده است و قسمت پایگردش مواج ساقه

شناسی و  هدف سازنده از آوردن این ابیات عرفانی سعدی با استفاده از اعداد مقدس و تزئینات اسلیمی، مفاهیم زیبایی

می او  مذهبی  دیدگاه  عرفانی  بهرهمضامین  با  همچنین  و  منفی  و  مثبت  فضاهای  از  استفاده  با  که  از  باشد  گیری 

ای که با کارکرد مشعل هماهنگی دارد باعث شده که بیننده در مجموع مشعلی زیبا را  ببیند که هنرمندی  نگارهخط

 رساند.  آن را می ۀسازند
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بندی بدنه با خطوط افقی، شبیه مشعل اول است. با این تفاوت  و تقسیممشعل سمت راست نیز از نظر فُرم  

ضلعی تبدیل شده که با تزئین خطوط مُضرس و اُریب و با نقوش هندسی لوزی به  که قسمت میانی و بدنه به هشت

بالا حکاکی شده   ۀقابل توجه این است که همان ابیات سعدی در کتیب ۀ های اسلیمی آذین شده است. نکتهمراه ساقه

گیری  بینیم. در این مشعل نیز هنرمند فلزکار با بهرهبا این تفاوت که در اینجا مهارت خوشنویس را در نوشتار ابیات می

های خط  از فضاهای خالی و بدون تزئینات توانسته هارمونی بصری ایجاد کرده و ظرفی زیبا را با هماهنگی بین کتیبه

 ربرد اثر، در معرض دید قرار دهد.  نگاره و نقوش و همچنین کا

 

 مشربه برنجی، موزه ویکتوریا و آلبرت لندن   -6تصویر  

باشد، مشربه برنجی است که با روش ریختگی ساخته شده و  یکی دیگر از ظروفی که دارای تزئینات خط نگاره می

ی ساخته شده است. »ترکیب و  میلاد 1580-1590ای جداگانه از برنج ریختگی به آن نصب شده، این ظرف در دسته

شکل این ظرف برای مشربه حمام غیر معمول است، ظاهراً این ظرف در ابتدا طبلی بوده که شاهین و باز شکاری را با  

 .(181 :1386،)احسانی اند صورت مشربه حمام درآوردهآن صدا می زدند تا نزد صاحبش برگردد، ولی بعداً آن را به

تر، روی هم رفته ظرفی زیبا با ترکیبی شکیل و متناسب  ای تنگ کروی شکل روی پایه  ۀمیاناین ظرف با دهانه باز و  

نگاره این ظرف در پایین لبه دهانه قرار دارد و در هر کتیبه یک مصرع از شعر جای گرفته که با  های خطاست. کتیبه

ای قرار دارد که  ساده  ۀهای کوچک چهار پرنجها ترنوارهای باریک موازیِ افقی از بقیه فضا جدا شده، در بین این کتیبه

ها افزوده، خطی که ابیات با آن نوشته شده خط نستعلیق است که با زیبایی بی حد خود به طنازی  ظرف  به زیبایی آن

اند و مهارت  ها با تغییر خط کرسی جای گرفتهنیز کمک کرده است. کلمات توسط خوشنویس، به خوبی در کتیبه

  ۀ ارتفاع دهان  ۀخط نگاره در نظر گرفته شده، به همان انداز  ۀ اند. فضایی که برای کتیبرا به نمایش گذاردهخطاط خود  

شود، که باعث شده بدنه  هایی با طرح اسلیمی را در بر دارد، وصل میدار مرکزی که ترنجظرف است و به فضای نقش

خط نگاره هم اندازه است که این تکرار خطوط افقی    ۀا کتیببا دهانه ارتباط بهتری داشته باشد. حاشیه پایه ظرف نیز ب

بر زیبایی که از نظر طرح و  ریتم زیبایی را ایجاد کرده است. متن این ابیات کاملاً با کارکرد ظرف ارتباط دارد، علاوه

ای به  ابیات لحظهکنند با خواندن این  که از این ظرف در حمام استفاده میشود تا کسانیفُرم به ظرف داده، باعث می

 کند.  ها گوشزد میفکر فرو روند، و جایگاه فناپذیر و ناپایدار مادیات را در زندگی انسان به آن
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 یاد دارم از  کهن پیری که در حمام گفت                              کین سخن پرسید روزی کهتری از مهتری   

 بر دل غمگین او بگشاید از  شادی  دری                    چیست سر آنکه در حمام هر کس پا نهاد             

 گفت سرش آنکه با او نیست اسباب جهان                             غیر طاس و فوطه، آن نیز از آنِ  دیگری  

آن  در این ظرف نام هنرمند و فلزکار و خوشنویس اثر اسمعیل سطیه آورده شده و زیبایی بی حد آن آگاهی هنرمندان  

در مقول را  ترکیبزیبایی  ۀ دوره  و  نشان میشناسی بصری  را  اثر  فُرم  با  نگاره  این ظرف  بندی خط  دهد. در مجموع 

های دهانه گشاد در بالای  نگاره در ظرفهای خطسلیقه فلزکاران هنرمند این دوره است زیرا اکثر کتیبه  ۀ دهندنشان

اند، این  ان گفت بهترین جا را برای قرارگیری خط نگاره انتخاب کردهتواند و میهایی به نمایش درآمدهظرف در حاشیه

طورکه  عرفانی هنرمند فلزکار عصر صفوی می باشد. همان  - ابیات حکاکی شده در این مشربه نیز بیانگر دیدگاه مذهبی 

می کمتر  مشاهده  دوره  این  فلزکاری  آثار  در  بزم  و  رزم  و  انسانی  و  حیوانی  نقوش  بهکنیم،  داشته،  در  کاربرد  ویژه 

مذهبی، سعی در    - هایی که بیشتر جنبه مذهبی و آیینی داشته، هنرمندان به وسیله اشعار و مضامین عرفانی  نمونه 

 اند.انتقال اندیشه و اعتقادات حامیان خود داشته

 

 کوزه یبرنجی، موزه  ویکتوریا و آلبرت لندن -7تصویر

های پیشین  های سدهباشد، با این تفاوت که کوزهم می15شکلِ کوزه یادآورِ سده   این کوزه زیبا گمُ شده است. ۀدست

هایی تزئینی نقش بسته که نسبت به  نگاریکه بر روی این کوزه کتیبهدرحالی  ؛شدندمعمولاً با نقره جواهر نشان می

این پسخود برجسته می  ۀ زمینپس با رنگِ سیاه  زمینهباشند.  را اصولاً  اند. شعرهای حکاکی شده هم  کردهپُر میها 

 باشند.  حاویِ مضمامینی چون آرزوهای خیر برای صاحبِ کوزه می

بدنه کوزه و  تزئینات  های مربع و مستطیل یکی در میان، حکاکی شده که درون آنشمسه  ، در قسمت گردن  با  ها 

ها دعای  به خط نسخ نقش شده که درون آنهایی نگارههای مستطیلی روی سطح بدنه خطاسلیمی پُر شده، در کتیبه

اند  خورد. ترکیب این خطوط با فضایی که در آن نقش شدهبرکت و تعویذ و همچنین نام هنرمند فلزکار به چشم می

این کوزه از نقوش گیاهی و ختایی و برگ مو پوشیده شده   ۀ به خوبی صورت گرفته و کاملاً خواناست. فضای کل زمین

خ به  هنرمند  ضخیماست.  خطوط  از  استفاده  با  گیاهی،  تزئینات  بین  در  توانسته  حاشیهوبی  برای  که  های  تری 
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آب نیز    ۀکند. در این کوزها جلب میتر کرده و توجه بیننده را به آن بخشها را نمایانهایش انتخاب کرده آنشمسه

 توان تأثیرات مذهب را در هنر فلزکاری دوران صفوی مشاهده کرد.  می

 

 دان برنجی با بدنه چینی، موزه ویکتوریا و آلبرت لندن گلاب  -8تصویر

آن را سرامیک آبی   ۀطورکه در تصویر مشخص است بدنباشد و همانیم 17دانِ ترکیبیِ زیبا متعلق به قرن این گلاب

نین دسته و  و سفید ساخت چین تشکیل داده است. هنرمند فلزکار ایرانی با مهارت توانسته درپوش و گردن و همچ

نظیر را به حامی خود عرضه کند. درپوش این ظرف نیز همانند  پاشی بیدان را از آلیاژ برنج ساخته و گلابگلابۀ  لول

هشت هندسی،  ۀ های شمسهای آن دوره گنبدی شکل و نوک تیز است که در دو سمت آن درون کتیبهدرپوش دوات

تعالی را در خود جای داده است و ترکیب این  سامی مبارکه باریکند که اهایی به خط ثلث جلب توجه مینگارهخط

درپوش نیز با نقوش اسلیمی آذین شده که    ۀ ها و زمیننظیر است. اطراف این کتیبهها با فضای شمسه بینگارهخط

خودنمایی کنند.  های عمودی ثلث بهتر  نگارههای هندسی و خطهای آن باعث شده فُرمگردش چرخان و مُدور ساقه

صورت قرینه در پایین آن نیز تکرار شده بخشی از دعای مبارکه »ناد علی« با خط  در قسمت بالایی گردن ظرف که به

ظرف نیز    ۀها و دسته و لولکنند. در مابقی قسمتخوبی تبحر خوشنویس خود را بازگو میکاری شده که بهثلث کنده

نگاره با کارکرد آن ارتباط تنگاتنگی دارد. زیرا  ه است. در این ظرف نیز خطاز تزئینات گیاهی و هندسی استفاده شد

قبلاً ذکر شد که در این دوران به دلیل اعتقادات مذهبی رایج در جامعه، از این ادعیه برای تبرکِ ظروف و استعانت  

ها  دانکردند. از این گلابه مینگاره، درنهایت زیبایی استفادهای خطخواستن از ائمه، خصوصاً حضرت علی)ع( در کتیبه

 بردند.  ها، برای ذکر صلوات و تبرک حاضران بهره مینیز در مراسم و جشن

گیرینتیجه  

دور به فلزی  اشیاء  در  و کتیبه  ۀطور کلی  تزئینات گیاهی  و هندسی  صفوی،  انسانی  جانوری،  نقوش  و  بیشترین،  ای 

های اسلیمی، ختایی، برگ مو، به وفور  صورت پیچک نقوش گیاهی به  ،دورهاند. در این  کمترین را به خود اختصاص داده

گرایی و احیاء هویت ایرانی توسط صفویان،  دهند. با توجه به رواج ملیبخش وسیعی از تزئینات آثار فلزی را تشکیل می

ها  گیاهی و اسلیمی  خطِ مورد استفاده و رایج آن روزگار، خط نستعلیق، عروس خطوط ایرانی بوده است که با نقوش

ها با هماهنگی کامل با تزئینات ظروف به  نگارهشناسی و ترکیب خطتناسب داشته و نبوغ هنرمند فلزکار در زیبایی

کند. در این دوره، بیشترین فلز مورد استفاده  خورد و مفهوم کلام را با زیبایی به بیننده و خواننده منتقل میچشم می
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های  های کتیبهنگارهدر موارد درباری و تزئینی از طلا و نقره استفاده شده است. محتوای خطبرنج، فولاد، مس بوده و  

بودن تفکر شیعی و هویت ملی، بیشتر مضامین مذهبی شیعی، آیات قرآنی، احادیث و بیشتر از  این آثار به لحاظ حاکم

مه، دعای جوشن کبیر، نادعلی و نیز ابیات  گونه، عرض ارادت به ائهمه صلوات کبیره یا چهارده معصوم، جملات ستایش

اس بوده  غنایی  تا حدودی  و  عرفانی و حماسی  فارسی و مضامین  اشعار  به  ۀدر هم  ت.و  در  موارد مضامین  کار رفته 

 ها، با کارکرد ظرف ارتباط و هماهنگی داشته است.های کتیبهنگارهخط
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