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طلایی این هنر در کنار سففایر   سففلجوقی به ونوان و ففرۀ توان از دورایران میدر تاریخ سفففالگری  

بفاشفففد.  هفا میطرح و نقش آن  هفایهفا، ویگگیهنرهفا نفاب برد. یکی از دلیفل اهمیفت این سفففففال

کند و با مهارت  از خلاقیت و نبوغ هنرمندان این و ر حکایت می ی این دورههاهای سفالمایهنقش

هفای این دوره نقوش متنووی از قبیفل نقوش ه اجرا درآمفده اسفففت. در سفففففالو هنرمنفدی خفاب بف 

که هرکداب از این نقوش معانی و مفاهیم متنووی را در بر  سفتا  کاررفتهحیوانی، گیاهی و انسفانی به

های  سفلجوقی اسفت که در فرب  ۀکاررفته در سففالگری دورحیوانی به  گیرد. اسفب یکی از وناصفرمی

گری این دوره اسفتفاده شفده اسفت. پگوهش حابفر به روش تحلیلی و توصفیفی به متنووی در سففال

های دو شفهر ری و کاشفان دوره  سففالینهبندی  در ترکیب های این نگارهبررسفی معانی نمادین و فرب

های دوره  سفت که نقش اسفب در سففالینهسفلجوقی پرداخته شفده اسفت. نتایژ پگوهش، بیانگر آن ا

صفورت مسفتقل به گوناگون مانند شفکار، بزب، تشفریفات درباری، جنو و بهدر مضفامین    سفلجوقی

جدا از هر کارکردی نشفانه و نماد آزادی، قدرت، سفروت و زیبایی  ظاهر شفده اسفت و  ،  صفورت نماد

 .کند که کمتر در آثار گذشتگان به آن توجه شده استباشد و در قالب این نقش بروز می  می
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های  های دوره سففلجوقی، دارای چه ویگگیفرب، موقعیت و جایگاه نقش اسففب بر روی سفففالینه .2

 باشد؟ب ری می

 

 

 3 فخرالدین محمدیان ،  *2لیلا زنگنه  ،  1  فریده محمدزاده، 

 

 

mailto:Ls.zanganaeh@yahoo.com
http://creativecommons.org/licenses/BY/4.0/
http://www.syssofalinehjournal.ir/article_168666.html
http://www.syssofalinehjournal.ir/article_168666.html


 158 
 های دوره سلجوقی ارزیابی نمادین نقش اسب در سفالینه  

 فریده احمدزاده، لیلا زنگنه،  فخرالدین محمدیان 

 مقدمه    

های بسفیاری را پذیرفته و در  دیرباز تاکنون، نقشهای پیشفینیان اسفت، در سفیر تحول خود از  سفاختهسففال که از دسفت

روند تکامل خود، همواره سفط  صفاو و شفکننده آن وسفیله بیان تخیلات و احسفاسفات درونی هنرمند بوده اسفت. در  

اند، شفاید بتوان سففال دوران اسفلامی  ها همواره به ون فر زیبایی کمال توجه داشفتهسفاخت و طراحی ظروو و تزیین آن

ابداوات تکنیکی و فنی و تنوع مضفامین شفاهکار هنر سففالگری ایران دانسفت. در میان ادوار مختلا سففالگری  را ازنظر 

های این دوران ازجمله آثار با  شفود. سففالینههای درخشفان این هنر محسفوم میسفلجوقی ازجمله دوره ۀاسفلامی، دور

اسففناد مکتوم م ففور، ت ففویری گویا از چگونگی  باشففد که در نبودارزش هنری و فرهنگی باقیمانده از آن دوران می

دهند. ازجمله نقوش  نماید و تنوع قابل توجهی را از نظر تزیین و شفکل آنها نشفان مینگارگری ایران آن زمان ارایه می

های این دوره نقوش حیوانی )نقش اسفب و اسفب سفوار( اسفت، نقش اسفب در گذر تاریخ و  مورد اسفتفاده بر روی سففالینه

ای ها و رسففوب اقواب مختلا جهان، دارای مفاهیم و معانی گوناگونی بوده و همواره دارای جایگاه ویگهان اسففطورهدر می

 است. 

های گوناگون تغییراتی داشفته اسفت. حضفور دانند که در سفرزمیندانشفمندان اسفب کنونی را تکامل یافته اسفب اولیه می

ها  سفاسفانی با تغییر شفکل در فرب  ۀتوان دریافت. از دورهنری ایران می  و اهمیت آن را به خوبی با گذر و نظری در آثار

های آثار هنری آن دوره بر روی  های بعد نیز با توجه به ویگگیو تزیینات از اوایل اسففلاب انتقال یافته و سففر  در دوره

ی آن در هنر سففالگری  ها و کاربرشفود. در این تحقی  بفرورت بررسفی و تحلیل نقش اسفب و زمینهظروو اسفتفاده می

کردن این نقوش مدنظر قرار  ای از ابهامات موجود در زمینه تأثیرات و ولل نقشدوره سفلجوقیان و روشفن نمودن گوشفه

کارگیری نقش اسفب بر روی ظروو سففالین دوره سفلجوقی دارای  ه( ب1گرفته اسفت. در اینجا فر  بر این بوده که :  

کارگیری این نقش تأثیراتی  هتقادات و دید سففالگر و حامیان این آثار بر روی ب( او2مضفامین نمادی و کاربردی اسفت 

کار گرفته شفده که با اوتقادات رایژ در  ه( در تعدای از نقوش ظروو این دوره، وناصفر و مضفامینی ب3گذاشفته اسفت  

های دوره  روی سففالاند. در این راسفتا این پگوهش در تلاش اسفت با بررسفی ت فویر اسفب بر پیش از اسفلاب مرتب 

مذکور   ونوان مراکز مهم  و تأثیرگذار سفاخت سففال در دورههای شفهرهای کاشفان و ری، بهسفلجوقی، خ فوصفاف سففالینه

 بندی و تحلیل منطقی از این نقش دست یابد. به یک جمع

پردازیم. فریده  در این بخش به تحقیقات و کارهای پگوهشفففی که در رابطه با این نقش اسفففب صفففورت گرفته می     

ای  ( در مقاله خود به نحوه قرارگیری زین و برگ اسب در هنر ایران باستان با تأکید بر اهمیت اسطوره1388پور )طالب

ت اسففب و تزیینات آن در ایران باسففتان، نمودهای  ( در بحث اهمی1342آن پرداخته اسففت، محمد حسففن سففمسففار )

مختلا اسفب و تاریخهه آنها در هنر ایران باسفتان را مورد توجه قرار داده اسفت و از تحلیل محتوایی و سفاختاری آن  

ماد و    ۀ( نیز نقش اسففب را از دیدگاه فرمی و محتوایی در دور1392نظر کرده، لیلا شففریفی و ادهم بففر)اب )صففرو

ها مورد بررسفی قرار دادند. هم چنین  گیری آن بر اشفیای کاربردی و صفخره نگارها تأکید بر جایگاه و شفکلهخامنشفی ب
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ها  ( به بررسفی نقش اسفب در باورها و اسفطوره1385نامه کارشفناسفی ارشفد شفروین فرید نگاد در دانشفگاه تهران )در پایان

های  های دیواری و نقش برجسفتهها، نقاشفیها، سفیمینههای ایرانی و فر تاریخی پرداخته و نقش آن در زرینهو سفنت

توانیم به مقاله امیر  و فر سفاسفانی را مورد تحلیل و بررسفی قرار داده اسفت. در بخش نقاشفی و روایات حماسفی نیز می

( که در آن به جایگاه و نقش اسففب در آثار محمود فرشففهیان با اشففاره به بیان هنری و مفاهیم  1388ربففایی نبرد )

( که  1388شفناسفانه آن پرداخته شفده اسفت، هم چنین مقاله فرزاد قایمی و محمد جعفر یاحقی )انشفناسفانه و نشفانهرو

ونوان پر تکرارترین نمادینه جانوری در تکامل کهن الگوی قهرمان از طری  نمودهای آن در شفاهنامه  نقش اسفب را به

  د.کرمورد بررسی قرار داده است، اشاره  

سففام ماهیت و روش، یک تحقی  توصففیفی و شففیوه نگرش و نوع پرداختن به مسففئله تحقی ،  پگوهش حابففر برا

ای که در بخش مطالعه نقوش و  از منابع کتابخانه ؛تحلیلی اسففت. روش گردآوری اطلاوات ترکیبی اسففت  -توصففیفی

سفالینه منقوش به نقش  ودد   12سواب  پگوهشی مورد استفاده قرار گرفته است. شایان ذکر است جامعه آماری شامل  

ای  های ب فری و تحلیلی مطالعهباشفد که تاکنون از جنبهاسفب مربو  به دوره سفلجوقیان از شفهرهای کاشفان و ری می

ها و طرح جدولی که به بندی این نقش روی سفففالینهها صففورت نرذیرفته اسففت، در این مرحله با دسففتهدر مورد آن

خورد پرداخته  های ب ری که در این نقوش به چشم میشده، به گردآوری و ویگگیونوان ابزار سنجش از آن بهره برده  

 ایم.ها یافتهو از این رهگذر امکان تجزیه و تحلیل این نقوش ) نقش اسب( را روی سفال

 پیشینه تصویر اسب بر سفال .1

سفو دارای  از یک   .گرفتیاز آنجا که اسفب دارای نقشفی بسفیار حیاطی و ارزشفمند بوده و همواره مورد سفتایش قرار م

برخی از مفاهیمی که به آن نسفبت   ،برخی از نمادهای آیینی، رزمی، تشفریفاتی و حتی تزیینی اسفت و از سفوی دیگر

های  باشففد. به همین منظور در ابتدای بحث به مفهوب نمادین اسففب در طول دورهداده شففده مختا این حیوان می

 مختلا اشاره خواهد شد. 

انسفان در تاریخ، تولید و سفاختن همه اشفکال و نمادهای تاریخی و اجتماوی اسفت. جهان نمادها و نمودهای بازتام  کار  

پراکتی  یا ومل انسفانی در طول تاریخ اسفت. از جمله این تولیدات ظروو سففالین اسفت که از دوران پیش از تاریخ تا  

ای برای بیان تخیلات و اوتقادات مردب، با اسفتفاده از نقاشفی و  به امروز همیشفه مورد اسفتفاده وامه مردب بوده و وسفیله

ازجمله نقوش که در  .  (74:  1381سفاخت و پرداخت نقوش گیاهان، حیوانات، انسفان و... بر روی آن بوده اسفت )قویدل،  

اسب   سط  این ظروو در ادوار مختلا نمایان شده؛  نقش اسب و اسب سوار است که دارای سابقه طولنی است. نقش

جا مانده از آن دوران، دارای نقشفی  ههای تاریخی و آثار بدر پیش از اسفلاب و اسفاطیر، متون کهن دینی، شفاهنامه، دوره

های  اکثر تمدن  در  گرفت، اسفب یکی از حیوانات نمادینبسفیار حیاتی و ارزشفمند بوده و همواره مورد سفتایش قرار می

اصفالت، پاکی و زیبایی در   جانوری )خدای پیروزی( در ایران باسفتان و نماد نجابت،باشفد، نماد  باسفتانی ازجمله ایران می

ایران اسفلامی مدنظر بوده اسفت. به ونوان حافو و نگهبان سفرزمین قلمداد شفده و به مناسفبت دارا بودن قدرت زیادش  
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هنر باسففتان اسففب را  (. متخ فف ففان   39:  1342به نووی مظهر قدرت و نیرو نیز تلقی گردیده اسففت )هنر و مردب،  

وبفارتی این حیوان و نقش آن همواره در ادوار  داننفد. بفهگونفه و آن را نمفاد خورشفففیفد و روشفففنفایی میموجودی خفدای

ها و مفاهیم نمادین گوناگونی بوده است مختلا تاریخ و در گذر زمان در میان رسفوب و وادات ملل مختلا دارای جنبه

ین نقش بفه دور نبوده و آن را بفه مثفابفه ویگگی بفارز برای خود حفو نموده اسفففت  کفه حتی تفا ادوار اسفففلامی نیز از ا

های هند واروپایی از این حیوان ویگه ایزدان آفتام، ماه و باد سفخن رفته و اشفاره شفده  (. در افسفانه30:  1374)بشفیریه،  

(.  23-21درواسففب یشففت: بند  ؛50-49یشففت: بند  کردند )آبانکه در برابر برخی از ایزدان فق  اسففب را قربانی می

(. اسب  22:  1372سن،  اند )کریستینها( نسبت دادهحیوانی که یونانیان آفرینش آن را به نرتون )ایزد دریاها و اقیانوم

های کهن در دهلیزها  برد. در هنر تدفینی مسفیحیان دوراندر هنر تدفینی نماد مرگ اسفت و روان متوفی را با خود می

(. سکاها و تماب  145: 1384شود )شوالیه،  ود که به ونوان هادی روح به جهان دیگر نشان داده میشرب اسفب یافت می

ای از آن  جای اسفب، نشفانهسفرردند. سفاکنان لرسفتان بهمللی که با آن قرابت داشفتند مردگان خود را با اسفب به خام می

 (. 1( )ت ویر 250: 1346ادند )گریشمن،  دساختند و در زیر سر مرده قرار مییعنی لگاب اسب را از برنز می

قربانی کردن اسفب خاصفه اسفب سففید، در میان شفاهان پیشفدادی رایژ بوده اسفت چنان که در متون کهن آمده اسفت 

هوشفنو پیشفدادی صفد اسفب و هزار گاو و ده هزار گوسفرند بر روی تخت زرین با کا دسفت قربانی کرد و به این طری  

(. قربانی کردن اسفب در  452: 1387د و دیر زمانی بر هفت کشفور پادشفاهی کرد ) قلیزاده،  فره کیانی را به دسفت آور

ها نیز مرسففوب بوده اسففت، چنان که اسففب را به معبد خدایان نقدیم  های وامیانه مراسففم دینی پاپنیاسففاطیر و ق ففه

شفد. بعدها ت فویر این حیوان  می  کردند. اسفب سفیاه برای تقابفای باران از خدا و اسفب سففید برای هوای خوم قربانیمی

های باسفتانی ارمنیان قربانی کردن اسفب  (. در آیین 27:  1383بردند )هال،  را بر روی چوم به جای خود او به کار می

(.اسفب بالدار از جمله موجودات باسفتانی اسفت که در دوره ماد بسفیار مورد  118:  1386برای رود فرات رایژ بود )آپدنلو،  

 (   2ت. )ت ویرتوجه بوده اس

صفخره نگاره مکشفوفه  ها )های مختلا از جمله در صفخره نگارههای بارز و به نووی نمادین آن در مناط  و مکاننمونه

(، الواح سفیمین و  5ها )ت فویر (، ریتون4ها )ت فویر ها، کتیبه( سفنو نبشفته3از منطقه کوهدشفت لرسفتان(، )ت فویر 

باشففد، در  (، گویای توجه به این حیوان اسففاطیری در این دوران می6هخامنشففی ) ت ففویر  زرین و گردونه زرین دوره 

هفای بعفدی نیز این حیوان از اهمیفت خفاصفففی برای بفه کفارگیریش در امور مختلا روزانفه برخوردار بوده اسفففت؛  دوره

رفتند،  و مهمانی میهایش ونوان کرده پادشفاهان پارت ببر پشفت اسفب به جنو  همانطور که پوسفتین در بفمن نوشفته

(. حتی در اسفاطیر    83و82: 1385کردند ) کالژ،  ایسفتادند و درباره داد و سفتد و صفحبت میکردند و بر آن میسففر می

اش وجود دارد و در روایات زندگی  هایی برای اثبات وجودی این حیوان و جنبه نمادین و روایت گونهو روایات نیز نمونه

مختلا همواره مدنظر نویسفندگان و پگوهشفگران قرار گرفته اسفت. در دوره اسفلامی نیز در  قهرمانان اسفاطیری اقواب  

های این و فر همواره نقش اسفب حضفوری گویا و مهم داشته است چنان که در قرآن کریم نیز در  ت فاویر و کتام آرایی

 (. 35: 1386ابنی،  های چندی به این حیوان قسم یاد شده و به نقش وجودی آن تأکید شده است )تنکسوره
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 صخره نگاره بشکار با تیر و کمان«-3ت ویر       زینت مربو  به زین و یراق اسب،  -2ت ویر    زیر سری از جن  مفرغ، لرستان،-1ت ویر  

: 138هزاره ق.ب )ربفایی نبرد،   8لرسفتان، حدود  .   (291: 1390حسفنلو، )گریشفمن،  ق.ب،  8قرن          .ق.ب، )موزه متروپولیتن(  7تا   8سفده  

73   ) 

            

 گردونه جهار اسبه، برنزی،   -6ت ویر           ریتون منقوش اسب،    -5ت ویر     تخت  شاه«بارابه ران در حال آوردن  -4ت ویر

        .(128:  1346ق.ب، )گیرشمن،  5تا   4قرن      ) .2  :1346گیرشمن،  (،  ق.ب8قرن     (.73:  1388جمشید، هخامنشیان)ربایی نبرد،  

 

 سلجوقیان ۀوضعیت  سفالگری در دور .2

ترین هنرهای ایرانی اسفت. هنرمند در ادوار مختلا برای بیان اوتقادات و گاه برای بیان وبفعیت  سففال یکی از دیرینه

(. با آ)از اسففلاب  358: 1381قویدل،برد )  محی  زندگی و روایت کردن، موبففووی خاب را بر روی سففط  آن بکار می

سازان  میراث صنعتگران دوران تاریخی، الگوی سفالگری دوران اسلامی در ایران قرار گرفت. در سده سوب هجری سفال

(. استفاده از نقوش حیوانی بر 45: 1379فرد،  های سفال ساسانی انواع ظروو را تولید کردند )کامبخشبا ترکیب شفیوه

ها و ظروو این دوره  اسفلامی به شفکوفایی خاصفی رسفید و نقوش حیوانی مختلفی بر روی سففال  ۀدورها در  روی سففال

صفنایع و هنرهای اسفلامی به وقوع پیوسفت. سففالگری    ۀبه نمایش در آمد. با ظهور سفلجوقیان تحول شفگرفی در زمین

های تزیینی شففد )حاتم،  ناوری و شففیوههای تکنیکی در زمینه تولید، ف دچار تحولت بنیادین و بروز ابداوات و نوآوری

های هنری گذشففتگان و آثار هنرمندان دوره سففاسففانی و  (. هنرمند دوره سففلجوقی با اسففتفاده از میراث355:  1374

شفود. توجه به کیمیاگری در اوایل دوره اسفلامی سفبب ایجاد ظروو سفامانی به خل  آثار هنری جدید و زیبا نایل می

ها  ها نقشهای آن دوران سفاخته شفده، و یا در آنهای سففالین سفلجوقیان نیز به زیبایی کاشفیگردد. طرحزرین فاب می

ها با خمیری سففید به تقلید از چینی که در ایران خواهان بسفیار  رفت. بسفیاری از سففالینهیا فنونی گوناگون به کار می
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ان به نور و رنو پیدا کردند روش لسفتر  (. با حسفاسفیتی که سففالگر 145: 1366شفد ) .. کریسفتی،  داشفت سفاخته می

ای( را که در دوران فاطمی ابداع شفده بلافاصفله مورد اسفتفاده و تجربه قرار داده و  های طلایی و نقره)اسفتفاده از رنو 

دو مرتبه به این نوع سففالگری در ری و کاشفان رون  بخشفیدند. سففالگران موف  به تولید مح فولت جدیدی در زمینه  

(.   97:  1368توانسففتند تولید کنند )دوری،  نامند و تا هفت نوع رنو را میر شففدند که این روش را مینایی میمینیاتو

های کمی از آن باقی  نقوش مسل  بر روی ظروو سفالین در این دوره ت اویر ملهم از مینیاتور بوده که متأسفانه نمونه

های مشفخا از  پادشفاهان را ت فویر کرده اسفت. گاهی اوقات مضفمونهای مجال   مانده اسفت. این نقوش وموماف صفحنه

  ،بر اینهای شفاهنامه فردوسفی منعک  شفده اسفت. ولاوهها، زندگی مردب وادی و به ویگه داسفتانوقایع تاریخی، بزب

(.   84:  1377کردند )رفیعی،  سفففالگران مجال  شففکار و سففوارکاری را به ونوان نمادی از شففجاوت و دلیری نقش می

هجری از حامیان بزرگ هنر سفففالگری بودند و هنرمندان و صففاحبان حرفه را در    6و   5سففلاطین سففلجوقی در قرن  

(. در این    86:  1381لو،  آوردند )حمزهدربارها و مقر حکومت خود در مرو و نیشففابور و هرات و ری و اصفففهان گرد می

شففود  ان و خلاقیت و ابتکار در سففاخت سفففال، سففبب میهای کهن و اسففتفاده از تجربیات گذشففتگاحیاء شففیوه  ،دوره

ها در زمره بهترین آثار هنری  های روی این سففالها و نقوش مختلفی سفاخته شفود که امروزه نقاشفیهایی با طرحسففال

(. ری که یکی از شفهرهای معتبر دوره سفلجوقی اسفت از مراکز مهم این  180: 1342جهان هسفتند )گوسفتاو و گروبناب،  

گردید و شفهرهای کاشفان، سفلطان آباد، سفامره و نیشفابور نیز از مراکزی بودند که ظروو سففالین در آن شفهرها    صفنعت

 (.106: 1381شد )قویدل،ساخته می

 ها : نمونه سفال1جدول  

 موبوع اثر  ت ویر نمونه 

 

(کاسهه ، نقاشهی رنگی روی لعاس سهفید، کاشهان، 7

لوور   پهاری،،   قرن شههشههه و هفجه هجری، موزه 

 (.44: 1378کیانی،  

 

فرب سفاده، دقت در جزییات انداب اسفب، گردن خمیده و پاهای جمع  

 شده با نقوش پرندگان در اطراو آن.

مرکزیت قرار دادن آن در صفحنه در ارتبا  با سفایر نقوش، نمادی از 

 صورت مستقل در ترکیب. حرکت ، پویایی و سروت به
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ی لعاس سهفید، کاشهان،  ( بشهقاس ، نقاشهی رنگی روی8

لوور پهاری،،   کیهانی،   موزه  قرن شههشههه هجری، 

1378 :45.) 

 

ها با پاهای جمع شفده و نقش انسفان در ترکیب با نمای نیمرخ اسفب

 آنها، روایت تعادل و ارتبا  و هماهنگی بین نقوش.

اسفففب در صفففحنه پیکار و نبرد به صفففورت نماد برای دفاع و فت    

 سرزمین در آن دوره با حالت ماهرانه و وقعگرا.

 

 

 

( بشهقاس، مینایی، ری، سهده شهشهه تا هفجه هجری،  9

 (.530: 1379گالری فریر واشنگجن،  کامبخش فرد،  

پاهایش،    اسفب به صفورت نقش مرکزی، حالت نشفسفته اسفب بر روی

نقش اسفب در ترکیب با نقوش   ای دوربه صفورت هالهنقوش شفمسفه  

 ای و گیاهی، هماهنگی و تعادل و ظرافت در ارایه نقش.کتیبه

باشفد که به صفورت مسفتقل با میای برای خدای خورشفید  اسفب نشفانه

 انگیزه آیینی و مقدم در ارتبا  با مذهب آنها مطرح شده است.

 

 

تا هفجه ( کاسهه، مینایی، کاشهان، سهده شهشهه 10

فهرد،   کهامهبهخهش  تهوکهیهو،    ههنهر  مهوزه  :  1379ههجهری، 

531.) 

 

گرا، انداب کشففیده با گردن خمیده اسففب، نقش به صففورت طبیعت

انسففان به صففورت نیمرخ در ارتبا  با آن، نقوش هندسففی بر انداب 

 اسب و اطراو آن.

این نقش به صفورت نگرشی مستقل و نمادین در رابطه با نقش اسب 

 ه آیینی و مذهبی خاب خود را داراست.مطرح شده که جنب
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( کاسهه، نقاشهی شهده روی لعاس، ری، سهده هفجه 11

: 1382هجری، مجموعهه مورتیمر شههی)،   داودی،  

191.) 

 

های کشیده و سواران با موهای بلند به ها با اندابنقش یکدست اسب

صففورت نیمرخ در حاشففیه دور ظرو، بیان صففحنه شففکار از طری  

مرکزیت بخشفیدن به آن، اسفتفاده از رنو به ونوان ون فر قابل در  

 ایجاد تضاد نقشی.

در این نقوش شکار ستایش شده و به صورت روایتی تاریخی درآمده  

 .که شکوه و مقاب شاهانه در قالب فردی نیرومند جلوه یافته است

 

( فنجان، نقاشهی شهده روی لعاس، ری، سهده هفجه 12

و اکرمن،  هجری،   واربور،،   پو   ا..  ای.  مجموعهه 

1387 :666) 

 

 

به صفورت طبیعتگرا با نقش پرندگان، انداب ایسفتا و وضفلات کشفیده  

ها با حالت پاهای جمع شفده در ارتبا  با موبفوع آنها، روایت  اسفب

 اوتدال در استفاده از رنگها و تعادل و ارتبا  بین نقوش.

ع در پی رسفیدن به )ایت وجودی صفحنه در قالبی سفاده و بدون انتزا

اثر می بفاشفففد و نمفادی از رزب و نبرد تفاریخی در تقفابفل بفا واقعیفت 

 .جامعه آن روزگار که نقش اسب نمودی گویا در بیان آن است

 

( کاسهه، نقاشهی شهده روی لعاس، ری، سهده هفجه 13

:  1387هجری، در مهالییهت ن ر اقها،  پو  و اکرمن،  

667.) 

 

جزییات انداب، صففورت و یال آن، نقش انسففان در اطراو در  روایت  

حالت قدب زدن، ارایه چهفارچوم و کادر مشفففخا در نمفایش نقش،  

 روایت اوتدال در بکارگیری رنگها.

نمایش نقش اسفب به صفورت مسفتقل و نمادین برگرفته از م فادی  

بفاشفففد کفه هنرمنفد بفا مهفارت خود ون فففر  آنهفا در جهفان بیرون می

نجابت  را که نشففانی از رسففتگاری، آزادی و سففروت ووجودی آن  

 باشد نمادین ساخته است.می
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( فنجان، نقاشهی شهده روی لعاس، ری، سهده هفجه 14

هجری، مجموعه خانه همیلجن رای،،  پو  و اکرمن،  

1387 :666.) 

 

ترکیفب و تعفادل در ارایفه نقوش، دقفت در جزییفات و انفداب اسفففبفان بفا 

مرخ آنهفا، ارایفه نقوش کتیبفه ای در لبفه داخلی  گردن کوتفاه و نمفای نی

 و بیرونی ظرو.

های  باشفد که با نقش اسفبصفحنه روایتگر رزب و نبردی تاریخی می

در حال تاختن بیان گردیده و در اینجا نقش اسفب در ارتبا  با ارایه 

 نمادین صحنه به نمایش درآمده است.

 

ششه ( بشهقاس، نقاشهی شهده روی لعاس، ری، سده 15

 (.44: 1377تا هفجه هجری،  رفیعی،  

 

نمای نیمرخ در ارایه نقوش، جدا سفازی نقش اصفلی از نقوش فروی،  

گردن خمیده و کوتاه و پاهای جمع شففده اسففبها به ونوان حاشففیه  

ظرو، نقش پرنده در حال پرواز بر روی سر آنها، محوریت قرار دادن  

 نقش شاه و ملازمانش به صورت نقش مرکزی.

نقوش اسب در اینجا با جنبه نمادین ت ویر می باشد که صحنه    ارایه

درباری را با مرکزیت قرار دادن شفاه و همراهانش بیان نموده و فر و 

شفکوه شفاهانه را در صفلابت و اسفتواری نقوش اسفبان به ت فویر می  

 کشد.

 

 

( ابخوری، نقاشی شده روی لعاس، ری، سده هفجه 16

واشههنهگهجهن،   فهریهر  گهالهری  اکهرمهن،  ههجهری،  و  پهو     

1387 ،661.) 

 

ترکیفب بنفدی و طراحی دقی  جزییفات، کفادر و چهفارچوم معین بین 

نقوش، گردن کوتاه با پاهای کشیده اسب به حالت تاختن در ارتبا   

 با نقش مورد نظر.

نقوش انسفففانی در حفال انجفاب امور مختلا می توانفد در ارتبفا  بفا 

ن نمادین آن در تضفاد بین مراسفمات درباری در آن روزگار باشفد، بیا

طبقات مختلا جامعه و تشففریفات درباری و هم چنین تضففاد بین 

 شخا بلندمرتبه با وامه مردب به ت ویر کشیده شده است.
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( کاسهه، نقاشهی زرین فا. روی لعاس، کاشهان، سهده 17

هفجه هجری، مجموعهه اف. ا.. گونجر،  پو  و اکرمن،  

1387 :705.) 

 

بدور از ا)راق نقش، روایت جزییات در وضلات صورت،  حالت ساده و  

سال و گردن کوتاه و گاهای جمع شده اسب، حالت تماب رخ سوار با 

 بدن نیمرخ، نقوش هندسی بر لبام سوار.

ت فویر بیانگر آیین و سفنتی نمادین می باشفد که هنرمند با ت فویر  

 نقش اسفب و سفوار آن به صفورت مسفتقل در پی ارایه جنبه قدسفی و

 آیینی در ت ویر مذبور بوده است.

 

 

( کاسهه، نقاشهی شهده روی لعاس، ری، سهده شهشهه  18

اسههلامی،  هنر  مهایر، بنیهاد   .. ال.  تها هفجه هجری، 

 (.191: 1382 داودی،  

 

فرب سففاده و بدون پیهیدگی نقش اسففب و سففواران آنها، دقت در  

 جزییات ت ویری نقوش، اوتدال و هماهنگی بین نقوش.

در مرکز صفحنه در حال  محوریت قرار دادن نقش اسفب و سفوار آن 

نقوش اسفب سفواران در ردیا منظم به ونوان حاشفیه آن   تیر اندازی،

می تواند نمادی از شفکار و تعقیب حیوانات باشفد که دارای مضفمونی 

تاریخی در قالب سففتایش شففکار و شففکارگر که به صففورت فردی  

 نیرومند جلوه یافته می باشد.

 

 هابررسی تصویر اسب در نمونه سفال .3

هایی که شفففرح آنها در بال گذشفففت، برای بررسفففی دقی  تر و پرهیز از  در این بخش با مبنا قرار دادن نمونه سففففال

ها بیشفترین تنوع را  بندی منطقی از آنها ارایه گردد. ت فاویر اسفب در این نمونههای کلی سفعی می شفود یک جمعبحث

 ر مضامین گوناگونی تجلی یافته است.باشند که ددارا می

  -2  ؛اسفب در شفکار  -1 :تر قابل تقسفیم اسفتهای مورد مطالعه، به چهار گروه مشفخابه طور کلی نقش اسفب در نمونه

صفورت نماد ) منفرد و در ترکیب( که در جدول  اسفب مسفتقل به  -4 ؛اسفب در رزب و نبرد  -3  ؛اسفب در نقوش درباری

صفورت نماد، برظروو ها مشفخا شفده اسفت. در گروه آخر و اصفلی این نوشفتار، نقش اسفب بهوهارایه شفده ت فویر این گر

 سفالی به صورت آگاهانه و هدفمند توس  هنرمند خل  شده و با صراحت به مفاهیم و معانی آن پرداخته است.
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 ال)( اسب در شیار

تاریخی و شففکوه و جلال شففاهانه بوده و  ها بوده بیشففتر  به صففورت روایت  آثار مختلا که نقش اسففب زینت بخش آن

بیشفتر این ت فاویر، با هر مضفمون تاریخی که دارند، شفکار سفتایش شفده و شفکارچی به صفورت فردی بزرگ و قدرتمند  

ها تیری به طرو آهویی پرتام شفده و آهو در حال فرار نقش شفده )ت فاویر  جلوه یافته اسفت. در ت فویر شفکار در نمونه

رود، در اطراو او نیز  باشفد که به دنبال شفکار خود میبه صفورت نشفسفته بر یک شفتر یا اسفب می ( شفکارچی نیز16و   9

هایی به حالت  ها نیز انسففانباشففند که جنبه همراهی به خود گرفتند، در بین آناسففب سففوارانی در حال تاختن می

 ها باشند نقش گردیده است. ایستاده که شاید ملازمان آن

ها در پی القای پیامی به نقوش دیگری ماننفد نقوش گیفاهی نیز در صفففحنه بکار رفتند که شفففاید هنرمند از طری  آن

بیننده بوده اسفت، صفحنه به وبارتی دللت بر بزرگداشفت مقاب شفکار در این دوره دارد که در سفراسفر این صفحنه به 

های روشففن و همهنین هر یک از این وناصففر را با نگاهی  و آهو را به ونوان نشففانهتوان نقش اسففب آید. میچشففم می

ها، ادوات شفکار و پوشفش شکار تجسم  های نمادین و کارکردی در نظر گرفت. نقشفمایهتر به ونوان نشفانهفراگیر و ومی 

ر حال هنرمند با ترکیب و تعالی  های کهن شکار در این دوره اشاره دارند. به هیافته همه نمادهایی هستند که به سنت

های مربو  به آن اسفت به روشفنی بیان  )یر متقارن، کوشفیده اسفت هدو اصفلی خود را که تأکیید بر شفکار و صفحنه

 دارد.

 س( اسب در نقوش درباری

ای هسفازند می توان به نمونههای مورد بررسفی که نقش اسفب را در نقوش درباری خاطر نشفان میاز جمله نمونه سففال

 ( اشاره کرد:14و13)ت اویر  

های مختلا اسفت، در این دوره نیز با  های مورد توجه در تزیینات دورههای درباری و تشفریفات از جمله صفحنهصفحنه

شفاه در مرکز نقش به صفورت بر تخت نشفسفته    ،هاها بر این توجه تأکید شفده اسفت، در این صفحنهآوردن آن روی سففال

هایی به صففورت سففوار بر اسففب درحال تاختن و یا در حال کار یا  ویر درآمده و نقش انسففانبه همراه ملازمانش به ت فف 

ای از آزادی هنرمند  اند، رنو روشفن و درخشفان قرمز به همراه نقوش دیگر که جلوهها ت فویر شفدهگفتگو در اطراو آن

خطو  اسففت که از اصففول کیفی در این هنر  ها دارای تنوع و هماهنگی در رنو و باشففد، این نمونهدر طراحی آنها می

های ت فویری و شفاید اختلاو  تواند تأکیدی بر سفنتهای درحال گفتگو و یا کار میشفود. ت فویر انسفانمحسفوم می

 طبقاتی و تضاد بین شخا بلندمرتبه با مردب وامه جامعه آن روزگار باشد.

ها با وناصفر دیگر در  ها برخلاو بسفیاری دیگر از نقشهاما نقوش اسفب که موبفوع اصفلی این نوشفتار اسفت، در این نمون

باشفد، شفکل قرارگرفتن دسفت و پاهای اسفب که به حالت شفتام و سفروت نمایان اسفت دللت نمادین  تعامل و تعادل می

رکردی  تواند کاهای سواران، ولاوه بر تباین رنگی، میهای تیره و رنگی لبامباشد. در مقابل رنو ها میبر هر یک از آن

 نمادین و اصولی باشد.
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 ج( اسب در رز. و نبرد

های مورد بررسی در قالب این  باشد. ازجمله نمونهتوجه و با اهمیت مینقش و ت ویر اسب در چنین فضایی بسیار قابل

 باشد.( می12،  10،6نقش )ت اویر 

باشد،  تعقیب و گریز از آن قابل دریافت می ۀسواران در حالت تاختن به ت ویر درآمده است که جنبدر اینجا نقش اسب

ای خاب پیدا  ها اسففت که به همراه نقوش دیگر جلوهسففواران نیز ازجمله این صففحنههای نبرد بین اسففبالبته صففحنه

صفورت ماهرانه در کنار  های متضفاد البته بهها نیز از درخشفش و وبفوح خوبی برخوردار هسفتند و از رنو کرده، رنو 

اند و از  ها به طرزی ماهرانه و به نووی واقعگرایانه به ت فویر کشفیده شفدهاسفتفاده شفده اسفت. حالت و انداب اسفبیکدیگر  

تواند تأکید و نمادی از پیکار و نبرد  ها میها اسفتفاده شفده، دویدن اسفبآمیزی آنهایی با نمود بیشفتر برای رنو رنو 

ت گرفته اسفت و در قالب نقش اسفب و اسفب سفوار بر روی ظروو باشفد که به خاطر فت  سفرزمین یا دفاع از آن صفور

 بروز پیدا کرده است.

 صورت نماد  در ترکیب و منفرد(د( اسب مسجقل به

ونوان یار و مرکب انسفان با اهداو مختلا رزمی، بزمی، شفکار، حمل و نقل،  های دوران گذشفته اسفب بهدر ا)لب نگاره

 و تشریفات همراه بوده است. تزیین

های )ت فاویر  قابل نقد و بررسفی اسفت. در نمونه خورد بسفیار در خور توجه وها به چشفم میهایی که در نمونهنقش اسفب

رد و آزاد و هم در ترکیب با اسففبان دیگر مشففاهده کرد.  توان نقش اسففب را هم به صففورت منف ( می15، 11، 10،  9، 7

ها بوده، همانطور که در پاپن اسفب را به معبد خدایان شفینتو تقدیم کردند، این خود حامل نگرش نمادین و نشفانه آن

یی  در اینجا نیز اسفب به صفورت تقدم یافته در نظر گرفته شفده، ولاوه بر این سفروت اسفب به ونوان نماد حرکت و پویا

م ففادیقی  افزاید، رنو، سففروت و اسففتقامت آن نمودهایی هسففتند که دارای  یبر بیان تأثیرگذار و نمادین این نقش م

 باشند، هم چنین نحوه قرارگیری اسب در مرکز صحنه خالی از نکات نمادین نیست.محسوم در جهان بیرونی می

اما   ،ها بوده اسفتو ابداع ارابه خاب فرهنو آریایی اعگرچه با توجه به اسفناد معتبر تاریخی، اهلی کردن اسفب و اختر

ها را  های ایزدان و پادشفاهان تاریخی این تمدنر، یونان، چین حضفور یابد و ارابهتواند در اسفاطیر م ف ذهن هنرمند می

وناصففر و  گیری از  تواند نمونه گویایی از بهرهها میها در حالت حرکت و مسففتقل روی سفففالبه یاد بیاورد. نقش اسففب

 های طبیعی است و هنرمند سعی در شناخت و بازگویی مفاهیم نمادین داشته است.نقشمایه

بر هماهنگی و همخوانی با ون ففر اصففلی اسففب هر کداب  های رنگی که در فضففای نقوش درهم تنیده ولاوهتنوع و گونه

نماد آزادی، رسفتگاری، شفهرت، پایداری،  باشفد. به هر حال اسفب از طرفی  ای از هدو و کنش ذهن هنرمند مینشفانه

سفروت و نجابت اسفت و از طرو دیگر تلفی  و ترکیب آن با نقوش و نمادهای دیگر در یک نگاه کلی نشفانه شفناخت و  

 ها به ت ویر درآمده است.تعالی روح انسانی است که در این گونه نقش
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 هاهای فرمی ان در نمونه سفالنقش اسب و ویژگی  .4

هنین  باشد و همحوه آشکاری قابل مشاهده میهای این دوره به نبه اهمیت نقوش حیوانی که بر روی سفال  با توجه     

ها نیز در قالب جدولی ارایه های ت ففویری آنبا تأکید بر نقش اسففب در اینجا در کنار مباحث اصففلی پگوهش ویگگی

یات و  جزیبیان    ،باشفد و از سفوی دیگرمیها و اطلاوات آماری  دادهگردیده، هدو از این کار از سفویی بیان آن در قالب  

اند و یک دید  فال با ظرافت و دقت به وجود آمدههایی اسففت که در طی شففکل دادن به این نقش بر سففط  سفف طراحی

 اند.مخاطب ایجاد نموده  ها درات روی سفالینتزیب ری خوم را  نسبت به 

ها  در بخش اولیه جدول نمونه سفففالشففود  طورکه مشففاهده میدرخ ففوب جدول و اطلاوات ارایه شففده آن همان   

در بخش بعدی به   .کار رفته برای طراحی سفط  ظروو مورد بررسفی قرار گرفتندهنوع نقوش بیعنی  ازلحاظ موبفووی  

در  چند نوع نقش  ها )کار رفته در سفط  ظرو، تنوع نقشهپرداخته شفده که شفامل تعداد نقوش ب هاوناصفر ب فری نمونه

باشفد. بخش پایانی جدول نیز به ها برای شفکل دادن به طرح موردنظر میسفط  سففال قابل مشفاهده اسفت( و منحنی

های  هر نمونه سففال(، بخشبخش در   3کند که شفامل سفط  منقوش )ها اشفاره میترکیبات موجود در نمونه سففال

های افقی، محل نقش اصفلی )بال، وسف ، پایین( ، میزان  ، بخشبخش برای هر نمونه سففال 4معمول    ومودی نسفبت

به واقعیت موجود در   گرایی )کم، متوسفف ، زیاد( اینکه در این دوره سفففالگر تا چه حد تلاش کرده نقش موردنظرواقع

باشفد که  ها میشفن از آن ارایه دهد و در آخر پیهیدگی )کم، متوسف ، زیاد( نقشتر باشفد و ت فویری روجامعه نزدیک 

های مختلا آن بازتام یافته و هر کداب از این موارد به چند نقش مختلا را بر سط  ظرو ایجاد نمودند که در قسمت

 های مختلا در فضای منقوش شده سط  ظروو قابل مشاهده و برداشت هستند.نسبت و میانگین

 منبع: )نگارنده(   ها.های ت ویری نمونه سفالویگگی  :2جدول

 ویگگی ها  ونوان
سفال  

1 

سفال  

2 

سفال  

3 

سفال  

4 

سفال  

5 

سفال 

6 

سفال 

7 

سفال 

8 

سفال  

9 

سفال  

10 

سفال  

11 

سفال  

12 

 موبوع 

 + + - + + + + + + + - + هندسی

 - - - - - - - - - - - - گیاهی

 - + + + - + + - + + + + حیوانی 

 - - - - - - - - - - - - انسانی 

 وناصر ب ری 

 6 9 4 7 6 7 9 6 7 9 4 7 تعداد

 5 5 3 3 5 6 5 5 6 5 3 3 تنوع

 - 3 1 1 - - 3 - - 3 1 1 منحنی

 ترکیب
 2 3 2 3 2 2 3 2 2 3 2 3 سط  منقوش 

 1 5 2 4 1 1 5 1 1 5 2 4 بخش های ومودی 
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فالگر سفعی  که هنرمند سف   شفودآشفکار میهای دوره سفلجوقی  کار رفته در سففالینهتزیینی بههای  مایهبا بررسفی در نقش

تر شفوند، به وبارت دیگر هنرمند در اسفتفاده از تجرید  تر و خلاصفهکرده تا حد ممکن از جزییات بررهیزد تا نقوش سفاده

لوب  رسففی و دقت زیاد در نقوش حیوانی )نقش اسففب( معو انتزاع در ایجاد نقوش مهارت بالیی داشففته. چنان که با بر

کردند، در بعضففی موارد نیز سفففالگر  ها نقش میصففورت کامل بر روی سفففالینهرا به که هنرمندان این حیوان  شففودمی

اند. به احتمال زیاد برای ایجاد نووی تأکید دست به ا)راق و نمادپردازی زده  در ا)راق بعضی از خ وصیات داشته  سعی

وی زیسفتن و دیدن  هایی که در تکاپهای انسفانها و اندیشفهو آرمان  که نیازهادهند  همهنین این نقوش نشفان میاسفت. 

شففان باشففد بهره ی روزمرهها به بهترین نحوه که همانا زندگو از آن  ها را خل  کردهمایهاند این نقشمحی  اطراو بوده

که از زاویه دید خود به آن  اند  کردهان دریافتی از طبیعت را نقش  توان اظهار داشفت که هنرمندطور کلی میاند. بهبرده

ها نقش داشفته  گیری این نقش بر روی سففالدر شفکلدیگر هم  دو وامل تأثیرگذارتر  گفت که اند. شفاید بتوان رسفیده

های زیبایی از این حیوان  به این مفاهیم، انسففان طرحتوجهابقی اسففت. اسففت و آن طبیعت و فرهنو در دوره سففلجو

اسفب گاه به صفورت گروهی و گاه به تنهایی کشفیده شفدند، در فواصفل و یا بال و پایین در   ترسفیم کرده اسفت. نقش

شفد. گاه اسفب را در قالب نیروی شفکار و یا به ونوان  فاهیم و نمادهای خاصفی اسفتفاده میترکیب نقوش هندسفی با م

امور مذهبی خود نشفان دهند.   اها را بکردند تا ارتبا  اسفبداده شفده رسفم مینماد مذهبی که به صفورت تک نمایش  

(.  15-16:  1370اند از: آزادی، پایداری، پیروزی، سفروت، سفرکشفی و )رور )جابز،  ای از معانی سفمبولیک آن وبارتپاره

ای که  ین دوره با طبیعت و الهامات ویگهگران و هنرمندان در اناپذیر صفنعتسفتدر دوره سفلجوقیان ارتبا  ومی  و گسف 

ها به های کاربردی این نقش بر روی سففالهنین ارزشهای زیباشفناسفی و همگرفتند در ارزشآن می به فراخور حال از

را تشففوی  کرده زبان به سففتایش آنها    "دنی  اسففرور"ین زیبایی نگرش و قدرت اندیشففه،  هم  تکامل رسففید. احتمالف

هنرمنفد بفاسفففواد بودنفد، بینش آنهفا پرو بود و  بگشفففایفد و این چنین ابراز وقیفده کنفد کفه دیرترین نیفاکفان مفا نفه همفان  

کند که در  لیاده در توصفیا این حیوان ذکر میمیرچا ا (.27:  1382توانایی صفناوتی و تکنیکی شفان اسفتادنه )اسفرور،  

نظرگاه انسان بدوی، این جانور به منزله نیروهایی بوده که نه تها بر رازهای زندگی و طبیعت، بلکه بر رازهای جاودانگی  

کند که در اساطیر پاپنی  (. کاوای نیز اشاره میEliade, 1976: 61و فناناپذیری نیز آگاهی و اشراو )ریزی داشتند )

 .(Kawai, 1995: 38شوند تا شخ یت آنها تکمیل شود )العاده سوار میهای باشکوه و خارققهرمانان تنها بر اسب

 - + - - - - + - - + - - بخش های افقی 

 - وس   بال  بال  - - وس   - - وس   بال  بال  محل نقش اصلی 

 کم کم متوس   کم متوس   میزان واقع گرایی 
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و پوشفاندن سفطوح با موبفووات تزیینی، تکرا صفور و تزیینات و  هنرمند تمایل به رنو کردن فضفای خالی    ،در این دوره

تواند واملی در جهت  از خود نشفان داده و همین خود می  های تخت و )یر برجسفته به صفورت منسفجماسفتفاده از رنو 

  ،های مختلا در سفط  ظروو سففالین این دوره باشفد. حضفور نقش اسفب در این دورهقرار گیری نقوش اسفب در حالت

دب دارد و نقش آن در  نظر از تغییراتی که در ظاهر آن پدید آمده نشان از اهمیت دایمی این حیوان در زندگی مرصرو

بلکه اخبار موث  و مطمئنی را    ،ها نه تنها دربردارنده مفاهیم ومیقی از ذهنیات هنری سفازندگان آن اسفتروی سففالینه

دهد که هر . تاریخ نمادگرایی نشفان میداردسفتی به ما اولان میها از جهان هاز چند و چون اوتقادات و طرز تلقی آن

تواند معنای نمادین پیدا کند، که در این صفورت ت فاویر و روایات نمادین از این حیوان در ذهن مردمان، به چیزی می

 (.358: 1383یاری وناصر جادویی، به ت ویری از جوهر زنده حیوان بدل شده است )یونو،  

نقش اسففب و حیوانات دیگر بر روی ظروو در این دوره از خ ففایا کار هنرمندان بوده که یا ابداع دسففت    احتمالف 

اند با  های آن در هنر دوره سفاسفانی شفکل گرفتههای دیگر خ فوصفان نمونههنرمند اسفت یا با اقتبام از مناط  و دوره

گری  ها در این دوره ح  آفرینشسففب را بر روی سفففالینهتوان انگیزه آفرینندگی نقش اوجود اینکه به قطعیت نمی

شفناسفی و وابسفته به مرتب  با مسفایل هسفتی  های زیباشفناسفانه هنرمند به حسفام آورد و یا آن را صفرفافمبتنی بر جنبه

های ب فری شها از روی ارزتوان این دو وامل را توأمان در سففالینهاما می  ؛ها و باورها و اوتقادات آنها نسفبت دادآیین

ر قایل  انگاریم، به خوبی قرایت کرد. اگهایی که امروزه آنها را به ونوان مبادی سفواد ب فری و ولم زیباشفناسفی میویگگی

تواند به مخاطبان خود انتقال  هایی سفنجیده شفود که میکیفیت هنر باید با کیفیت احسفام"به این نظریه باشفیم که،  

نسفان امروزی فارق از  ترین شفکل و سفاختار خود با اوییم این نقش در تکامل یافتهد بگ(. بای37: 1375)اشفررد،    "دهد

 ها ارتبا  برقرار کرده است.همه مرزبندی

ها در این دوره، نووی تجربه زیباشفناختی را  به هر روی صفرو نظر از وجوه نمادین و کاربردی، این  نقش در سففالینه

هفا توجفه نمفاییم، متوجفه خطو  موازی، مسفففتقیم یفا  این نقش بر روی سفففففالینفهدهفد. اگر بفه آرایش کلی  نیز ارایفه می

ها در  مایهشفویم که دور ظرو ترسفیم شفده و فضفای آن را به چندین بخش تقسفیم نموده اسفت و سفایر نقشمواجی می

سففت که در  گونه آرایش به خ ففوب در مورد ظروو با بدنه بلند بسففیار معمول ااند. اینمیان این خطو  چیده شففده

بندی هسفتیم، در این ت فاویر فضفای منقوش دور تا دور سففالینه  گونه ترکیب( شفاهد تعدادی این10،12،1ت فاویر )

بندی نقوش،  دهد که بدون درنظر گرفتن تحدم سففط  سفففالینه، تنها به منظور نشففان دادن نحوه ترکیبنشففان می

مایه، ارزش واقعی  وجود دارد که موجب شفده هر نقش  د. میان هر نقش با نقش دیگر یک فضفای مشفخاناترسفیم شفده

کار خود پرداخته و سفادگی و  ها با روش منظمی بهبندی حفو نماید. سففالگر در این سففالینهخود را در مجموع ترکیب

بندی نموده و ها همواره مدنظرش بوده است. گاهی با قرار دادن نقوش هندسی فضای کار را تقسیمبندیتعادل ترکیب

اند و گاهی نیز از نقوش گیاهی در جهت تزیین نقش خود بهره گرفته  ها در درون این فضفاها قرار گرفتهسفایر نقشفمایه

 است. 
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 گیرینجیجه

اند، همگی منقوش به ت فاویر اسفب هسفتند که  توان گفت آثار سففالینی که در این پگوهش مورد مطالعه قرار گرفتهمی

های  ها و صورتها، جنبهاند. در طی بررسفی دقی  نمونه سفالینهها ترسفیم شفدهسففالهای مختلا بر روی سفط   با رنو 

ها مشفخا  ها و نمودهای ظاهری این دسفته نقوش روی سففالمختلفی از نقوش اسفب اسفتخرا. گردید و چهارچوم

 شد، سر  جزییات ب ری آنها طی جدولی مورد بررسی قرار گرفت.  

های مورد نظر انجاب گرفت، در بازگشففت به پرسففش  اندازی روی سفففالوش و طرحهایی که بر روی نق پ  از بررسففی

توان به یک تفسففیر و توصففیا نسففبتاف کامل و مسففتدل از ولل و ووامل طرح این نقوش بر روی  مطرح شففده اولیه، می

رمند این  توان گفت هنهای صفورت گرفته میهای این دوره رسفید. در پاسفخ پرسفش تحقی  با توجه به بررسفیسففال

وهد آگاهانه و با ظرافت و دقت بی نظیر در ترسفیم اشفکال کوشفیده اسفت و در کنار زیبایی بخشفیدن به این ظروو از  

گرایی دور نبوده و سفعی کرده از هدو موردنظر خود دور نشفود و به بیان واقعیت مذکور برردازد. سففالگر با توجه واقع

نظر قرار داده و به نحوه قرارگیری آن در سفط  ظرو توجه داشفته که  به نحوه طراحی این نقش طراحی خاصفی را مد

شففود، اسففب با جنبه نمادین و مفهومی که در  معمولن نیز به ونوان نقش مرکزی و اصففلی بین نقوش مختلا دیده می

ور نبوده اسفت. های مختلا داشفته با همان تأثیر نیز توسف  سففالگر در این دوره بکار رفته و از بیان نمادین خود ددوره

توجفه دقی  بفه نوع قرار گیری این نقش در کنفار دیگر نقوش و نیز توجفه بفه محتوا و بیفان هنرمنفدانفه آن، تنوع بیفان  

هنری نقش اسفب در مضفامین گوناگون مانند شفکار، بزب، تشفریفات درباری، جنو و به صفورت مسفتقل به صفورت نماد،  

های قبل به منظور بیان نقش اسب ه و شفرای  آن دوره نسفبت به دورهآگاهی و شفناخت هنرمند سففالگر نسفبت به جامع

های گذشففته،  در مضففامین متنوع، بازنگری و آفرینش هنری در ارایه شففکل و محتوا و مضففامین تثبیت شففده در دوره

های مسفتقل با هدو و )ایتی مشفخا  ترکیب هوشفمندانه نقش اسفب در دل مضفامین تمثیلی و نمادین و ارایه اسفب

ای القای مفاهیم نمادین و تعم  ذهن تماشاگر از مواردی می باشند که هنرمند سفالگر سعی نموده از طری  آنها به بر

 مفاهیم و ولایم شکل گرفته در طراحی آنها برردازد و به بیان نمادین نهفته در آنها توجه داشته باشد.

کارگیری مبانی اصففیل  هر)م الگو قراردادن و بولیها محدود نشففده و سفففالگر هرگز به مضففامین و سففنت  ،در این دوره

شففناسففی و بیان نمادین، جایگاهی درخور و شففایسففته برای اسففب و  هنری، با نبوغ خود و لحاظ نمودن موازین زیبایی

طورکه در  طور کلی نقوش تزیینی این دوره فراهم آورده که مورد توجه هنرشفناسفان مختلفی قرارگرفته اسفت. همانبه

ها دارای )ایتی  بر کارکرد آن در امور روزانه و زندگی شفخ فی انسفانسفی آثار اشفاره شفده نقش اسفب ولاوهبفمن برر

ای  باشفد؛ یعنی هنرمند از دید معمول و متعارو به اسفب و کارکردهایش پرهیز کرده و از زاویهنمادین و هنرمندانه می

های مورد نظر جدا از هر کارکردی  سفب در نمونه سففالمتفاوت به این حیوان و بیان هنری آن نگاه کرده اسفت، نقش ا

کند که کمتر در آثار گذشفتگان به باشفد و در قالب این نقش بروز مینشفانه و نماد آزادی، قدرت، سفروت و زیبایی می

 .آن توجه شده است
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